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EL PODCAST
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HUMOR
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Hay revistas que nacen de una redaccion,
un plan editorial y una lista de temas. Y hay
otras que se van armando casi como una
conversacion entre amigos. Este numero 15
pertenece, definitivamente, a las segundas.

Cada vez somos mds los que participamos de
este pequeno experimento. Mds colaboradores,
mas artistas, mds historias, mds ganas de
compartir lo que hacemos y, sobre todo, de
seguir encontrando nuevas formas de hablar de
eso que nos gusta: el arte pop, las historietas,
el cine, la television, el humor y todas esas
cosas que, de una manera u otra, terminaron
formando parte de nuestra cultura.

En estas pdginas conviven los comics con

el andlisis de Star Trek, el cine de terror con

Un hombre lobo americano en Londres, los
relatos y el humor con la obra de artistas que
siguen dejando su marca en paredes, vifietas y
pdginas. También tenemos el enorme placer de
conversar con una prestigiosa amiga, artista,
dibujante y muralista, que hoy desarrolla su
trabajo en Francia, la Nacha.

Miramos hacia atrds para recuperar a aquellos
personajes de las tiras comicas de los diarios
de comienzos del siglo pasado y, desde

otro dngulo, nos metemos con una cuestion
bastante mas incomoda: ;cudnto hay de
original en el arte y cudnto hay de volver a
usar, copiar, reciclar o autocopiar ideas que ya
funcionaron? .

Sergio Mds nos presenta la Grupo Quadritos,
los relatos, el humor y los trabajos de El Grillo.
Porque si algo nos interesa es justamente
esa mezcla. No queremos que todo encaje
demasiado prolijamente en una categoria.

Quizds esa sea también la razdn por la que esta
revista sigue creciendo. Porque no pretende ser
una autoridad sobre el arte, sino un lugar para
encontrarnos alrededor de él.

Es un medio hecho entre amigos, por amigos

, y para todos los que todavia disfrutan
| descubriendo una historieta, una pelicula, un

personaje, una pared pintada o una buena idea.

Nosotros ponemos las pdginas. El resto, como
siempre, lo hacemos entre todos.

Bienvenidos al numero 15

METROPIA + 5
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ubiyan Twist Es una banda britanica con

N sede en Leeds/Londres que se ha conso-
lidado como una de las agrupaciones mas

vibrantes de la escena actual, fusionando jazz, afro-
beat, hip-hop, soul y dancehall. Liderado por el gui-
tarrista y productor Tom Excell, el grupo es conocido
por sus energéticas presentaciones en vivo y por
colaborar con leyendas de la musica global. Chasing
Shadows (2026): Su album mas reciente, lanzado

en marzo de 2026, que incluye colaboraciones con
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JUSICA PARA ESCUCHAR EN EL LIVING DE TU CASA / MUSICA PARA ESCUCHAR

FOTO: gentileza adamwakeman.bandeamp.com

artistas como Nile Rodgers, Patrice Rushen y Fatou-
mata Diawara. La banda funciona como un colectivo
de hasta 10 musicos que incluye una potente seccion
de vientos y diversos vocalistas.

Han trabajado con figuras como Tony Allen, Seun

Kuti, Pat Thomas y Joe Armon-Jones. Actualmente se
encuentran promocionando su nuevo material con una
gira por el Reino Unido y Europa.

FOTO: GENTILEZA PROMOCION NUBIYAN TWIST



https://open.spotify.com/intl-es/album/43puhLVJ58tbTgfwfJcML9
https://open.spotify.com/intl-es/album/3ehJxu0Y4xuXMJyaYCpv0a?si=OhoKxDeJTV6bLwTfQ-oFoA&nd=1&dlsi=32554b024b154d29

EN EL LIVING DE TU CASA / MUSICA PARA ESCUCHAR EN EL LIVING DE TU CAS!

FOTO: Petra Niemeier, 1967

muy probable que estés buscando Ia

copilacion deqvinilos Valley' of ‘Jams’

9-1970, lanzada ag principios - de

26'por la discografica Third Man Records.

exclusiva caja recopilatoria, editada en
laboracion con Expérience Hendrix como
el paguete-Vault #67, sé centra.en,las sesio-
“dedimprovisacion en-estudio ‘que Jimi

‘Hend'rlx realizé en Nueva York y'Londres du-
“ranté su perlodo de transicion artistica.
_de3 LPs de vinilo de 180 gramos en colores

“Set

OFIAM

Amarmol de color verde azulado, haranja y

purpura) junto con-un.sencillo de 7 pulga-
das. Todas las pistas fueron mezcladas con
precision por el legendario ingeniero de SO~
nido.de’ Hendrix, Eddie Kramer. Esta recopx:f
lacién incluye extensas:sesiones de estudio:
inéditas destacando temas como Ezy Ryder
/ MLK -(19:59)y Keep On Groovin''(28:05),
mezcladas por-Eddie Kramer. El set cons-
ta de 3:LPs y un sencillo: de 7" con materlal'
como Midnight Lightning (demo)

wunt HENDRIX
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C uando Cult of the Lamb

llegd al mercado en agosto

de 2022, muchos pensaron
que se trataba de otro simpatico
juego independiente protagoni-

zado por animales antropomorficos.
Los primeros avances mostraban

un pequeno cordero recorriendo
bosques de colores vibrantes, enfren-
tandose a criaturas de aspecto
caricaturesco en escenarios que
recordaban a un cuento ilustrado. Sin
embargo, bastaban unos minutos de
partida para descubrir que aquella
apariencia era solo una mascara. Bajo
esa estética encantadora se escondia

un mundo dominado por antiguos
dioses, sacrificios rituales, fanatismo
religioso y una lucha constante por el
poder.

El responsable de esta peculiar
propuesta fue el estudio austra-
liano Massive Monster, que llevaba
varios anos desarrollando proyectos
independientes antes de encontrar

la idea que terminaria definiendo su
identidad. El objetivo era combinar
dos géneros que, en teoria, no tenian
demasiado en comun: la accion verti
ginosa de un roguelike con la ge
de una comunidad. La inspi
surgio casi como una br

8+« METROPIA



una sesion de ideas: ¢qué pasaria Desde ese momento, la aventura

si, en lugar de gobernar una ciudad alterna entre expediciones llenas

0 una granja, el jugador tuviera que de combates y la administracion del
dirigir su propia religion? asentamiento donde viven sus segui-
La respuesta fue uno de los video- dores.

juegos mas originales de la década. Esa doble estructura es el verdadero
La historia comienza con la ejecu- corazon del juego. Cada incur-

cion del ultimo cordero existente, sion genera escenarios diferentes,
sacrificado por orden de los cuatro enemigos impredecibles y nuevas
obispos que gobiernan el mundo. En armas o habilidades, obligando al

el instante de su muerte 1a | jugador a adaptarse constantemente.

regresar al campamento, la accion
Daso a la estrategia. Hay que
viviendas, cocinar, reco-

508, celebrar sermones,
rinas y mantener alta

ENTRE S o) A MORIR

POR SU LIDER, CULT QF LO MAS

ADORABLE TAMBIEN PU soscuro)) @

RETORCIDO Y FASCINAN : N & < 5
1 L
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Los Cinco Obispos de la Antigua Fe

Antes del nacimiento del culto del
Cordero, el mundo estaba gobernado
por la Antigua Fe, una religion
encabezada por cinco poderosas
deidades.

Cuatro de ellas gobiernan distintas
regiones del mapa y actuan como los
principales jefes del juego:

 Leshy, el obispo del bosque.

* Heket, soberana de los pantanos.
 Kallamar, sefor de las profundidades.
e Shamura, guardian de la seda y la
guerra.

Por encima de todos se encuentra
Narinder, mas conocido como The

One Who Waits, el quinto obispo.

Tras intentar romper el equilibrio de la
Antigua Fe, fue encadenado por sus
propios hermanos. Es precisamente esta
deidad quien rescata al protagonista

al comienzo de la aventura y le
encomienda crear un nuevo culto para
recuperar su libertad.

A medida que avanza la historia, el
jugador descubre que ningun personaje
es completamente bueno o malvado:
cada uno de los obispos cree estar
defendiendo el orden del mundo,
mientras Narinder busca recuperar el
poder que alguna vez le pertenecio.




la fe de los seguidores. Un culto
descontento puede desmoronarse tan
rapido como cualquier derrota en el
campo de batalla.

Lejos de ser un simple sistema de
administracion, el campamento se
convierte en un espacio lleno de
decisiones morales. Los fieles enve-
jecen, enferman, discuten entre ellos
e incluso pueden perder la fe. El
jugador decide si prefiere tratarlos
con compasién o gobernar mediante
el miedo, organizando sacrificios,
encarcelando disidentes o realizando
rituales que benefician a toda la
comunidad a costa de unos pocos. El
juego nunca obliga a elegir un unico
camino, y precisamente por eso cada
partida termina construyendo su
propia historia.

Uno de los mayores aciertos de Cult
of the Lamb es el contraste entre

su contenido y su aspecto visual.
Massive Monster opté por un estilo
artistico inspirado en libros infan-
tiles y series animadas, utilizando

personajes de 0jos enormes, colores
calidos y animaciones llenas de
personalidad. Esa apariencia inocente
hace que situaciones inquietantes,
como un sacrificio ritual o un sermon
dedicado a una deidad ancestral,
resulten extrahamente naturales. El
humor negro esta presente en todo
momento, pero nunca eclipsa el
cuidado con el que fue construido
este universo.

La satira también ocupa un lugar
importante. Aunque utiliza simbolos
asociados a distintas religiones, el
juego no apunta contra ninguna en
particular. Mas bien reflexiona sobre
la facilidad con la que nacen los lide-
razgos carismaticos, el poder de la
fe y la disposicion de las personas a
seguir a alguien que promete protec-
cion, incluso cuando sus decisiones
son claramente cuestionables. Esa
lectura queda siempre en manos del
jugador, sin discursos explicitos ni
mensajes moralizantes.




La identidad del juego se completa
con la banda sonora compuesta por
River Boy, cuyas melodias acom-
pafnan cada momento sin buscar
protagonismo. Las piezas transmiten
tranquilidad cuando el culto prospera
y aumentan la tension durante las
expediciones, reforzando una atmaos-
fera que oscila constantemente entre
lo adorable y lo perturbador.
Publicado por Devolver Digital,

el juego fue un éxito inmediato y
supero el millén de copias vendidas
en su primera semana. Desde
entonces recibiéo numerosas actua-

no fue casual.

convirtiendo al animal

S mundo.
El contraste se vuelve

= La eleccion del protagonista

En numerosas culturas
occidentales, el cordero
~simboliza la inocencia, el
sacrificio y la pureza. Massive
-~ Monster decidi6 invertir
completamente ese significado

tradicionalmente asociado con
la obediencia en el lider de un
culto capaz de conquistar el

lizaciones gratuitas que ampliaron
la experiencia con nuevos rituales,
enemigos, seguidores, reliquias y
un modo cooperativo local, demos-
trando el compromiso de Massive
Monster con una comunidad que no
dejo de crecer.

A simple vista, Cult of the Lamb
parece un juego sobre un pequefo
cordero construyendo una aldea

de animales felices. En realidad, es
una inteligente mezcla de accion,
estrategia, humor negro y critica
social que desafia constantemente
las expectativas del jugador. En una

¢Por qué un cordero?

todavia mas fuerte gracias a
la famosa Corona Roja, un
antiguo artefacto viviente que
cambia de forma y concede
poderes sobrenaturales a

su portador. La imagen del
pequefo cordero sosteniendo
una espada mientras dirige
ceremonias religiosas se
convirtié rapidamente en

uno de los iconos mas
reconocibles del videojuego
independiente.




industria donde muchas produc-
ciones buscan parecerse entre si, la
obra de Massive Monster eligio el
camino opuesto: tomar una idea que
parecia absurda y convertirla en una
de las experiencias independientes
mas memorables de los ultimos anos.
Desde su lanzamiento, Massive
Monster continué ampliando el juego
con importantes actualizaciones
gratuitas como Relics of the Old

_N.',"

Faith, Sins of the Flesh y Unholy
Alliance, hasta llegar a Woolhaven
(2026), la primera gran expansion

de pago. Este nuevo capitulo lleva

al Cordero a explorar las montafnas
nevadas donde alguna vez vivio su
especie, incorporando nuevas zonas,
enemigos, sistemas de supervivencia
y el origen de los corderos dentro del
universo del juego ®
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MUY BIEN, HIJO DE LA PASCUA, |y
QUIERO SABER QUE MIERDA |
HACIAS EN EL PARQLEE CON 100
PE LOS GRANDES Y ESTOS
POCUMENTOS.

]

<27 7 Ny
) ' wes, LLEGO
F‘ EL PEDIDO DE LA
m PANADERIA.

v' .- " )

< DISCALCULIA

Guion: Lubrio - Dibujos: Solar

. TE ESCUCHO, ESCORIA.
ZZANAHORIA Y NUEZ? ; / UNA BALACERA DE

QUERIA DE CHOCOLATE. 7~ MUERTOS...

... ALGLINOS HERIDOS
Y TU EN EL MEDIO DE
TOPO ESO SIN LN
MALDITO RASGLINO.

iMIS FAVORITAS!
SPLEDOT MUCHAS

T YA SABEN LO QUE

—l DICEN DE LOS
GRACIAS, SENORES. CONEJOS.

LINA PATA DE CONEJO
TRAE SLEERTE. jY YO
TENGO CUATRO!
JAJAJAJA.
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SIEMPRE TENGO CUATRO
GOLPES DE SLERTE EN
CADA ATRACO GUE REALIZO. W
jPOR ESO ME DICEN HARVEY, S
EL AFORTUNADO! :

ESTABA ESTA MARIANA, |
MUY TRANQUILO EN CASA,

YO VIVO EN ’
LA CALLE POTTER,
{ PERO AL 8345, EN |
| LOS BARRIOS BAJOS.

JEL ERROR FUE SUYO, CERPO! NO VUELVA
=N : g - A INTERRUMPIRME. ESAS COPIAS LO
=Bm 3 ~> £ . ) INCRIMINAN EN EL PEOR DESFALCO

ESCUCHE CON = ® LAY DE ESTA CIUDAD. S DESEA RECUPERAR

3 ATENCION 8R. JT4 ' " ; LOS ORIGINALES, DEBERA LLEVAR 50 MIL
SQUEALER... 3/M : A LAS 18 HS. AL PARQUE LEBLANC.

SOLO LN HOMBRE,
SIN MATONES NI POLIS.
Sl NO TENGO EL DINERO
A ESA HORA, MARANA
SU CARA OCUPARA LAS

PRIMERAS PLANAS
DE TOPOS LOS
PERICDICOS DEL PAIS.

16 + METROPIA
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Z8QUEALER, EL POLITICO?
SE EQLIVOCARON DE
DELINCUENTE AL DEJAR EL
SOBRE. ESE CRETINO ES
UN MAFIOSO, PERO ESTA
EN LAS LIGAS
PROFESIONALES,

USE LINO DE MIS DISFRACES, SOY UN
GENIO DE LAS CARACTERIZACIONES,
HICE TEATRO DOS ANOS. BUSGUE
OTRO TELEFONO Y FUI A PASEAR
AL BARRIO DE LOS RICACHONES.

G
0 B

ESE FLiE M| PRIMER GOLPE
DE SLIERTE. EL NEGOCIO
ME CAYO SERVIDO ¥ NO
IBA A DESAPROVECHARLO.

SE ME OCLIRRIO CONVERTIR-

ME EN LN INTERMEDIARIO.

PARASITO. ERES CAPAZ

DE SACAR VENTAJA HASTA S
DE LA INMUNDICIA AJENA. LA‘%

PE LN NEGOCIO O QUE
SE DESPRESTIGIE A UN
SERVIDOR PUBLICO.

METROPIA « 17



LLAME AL SENOR SQUEALER, PERO EN ESTOS

TIEMPOS TODO AUMENTA. LE PEDI 100 DE LOS

GRANDES EN DOS SOBRES IPENTICOS Y CAMBIE
ALGLINAS COSITAS DEL ACUERDO.

18 + METROPIA

...DENTRO DE TRES HORAS EN
EL CAFE CASABLANCA. DEJARAN
LOS SOBRES EN LA BARRA.
NADIE DEBE SEGLIRME Y MARIANA
TENDRA LOS DOCUMENTOS EN
SU PODER. TOMELO O DEJELO.
CONFIO EN USTED, YO LO VOTE.

jHIJO DE LINA

AT

MI SEGLINDO GOLPE DE
SUERTE. EL CERDITO
HABIA CAIDO EN MI
JUEGO SIN PupARLO (M F
Y ME IBA A EMBOLSAR \




ALLI ESTABA MI AMIGO TELEFONICO...
Y TAMBIEN ESTABAN LUSTEDES.
ZPOR QUE HAY POLIS POR TOPOS ¢

LADOS CLANDO ESTOY TRABAJANDO?

ME ENVIA EL
SENOR SQUEALER
CON ALGO PARA
USTED.

NO LO
PIERPAS DE VISTA.
NO DEBE ESTAR EN NADA
BLENO, NOVATO.

SAQUEEL QUE ESTA
JUGANDO AL AGENTE
SECRETO NO ES EL

ESTUPIDO DE HARVEY?

POS SEGLNDOS Y
PARA QUE NOS DEN |y

o iQueé DEmoNIos )
ESTA SUCEDIENDO!?

LINA EXPLICACION

JPIJE QUE 8OLO

LINA PERSONA! JGQUITA TUS SLICIAS

JRATAS TRAICIONERAS! PATAS DE ENCIMA,  ESTABAS EN LO Lf  iNI SiauieRA
; SIMIO ASQUEROSO!  CIERTO MARVIN, | picpo conit e
ESTONO ES W PAZ
NADA BLENO. L LLAR A ESE CONEJO.

METROPIA * 19



S MUEVEN LN PELO,
| Les VUELO LA CABEZA...
-

ESTE TIPO NO
TIENE NINGUN

Y ESE FUE MI TERCER
GOLPE DE SLEERTE,
SAL[ ILESO. LN DiA
MAS, EN LA VIDA DE

ESTE CONEJITO.

&

EXTORSION, COMPLICE DE HOMICIDIO
Y ALGUNA COSA MAS GQUE SE ME
OCURRIRA. SPOR GUE MIERDA ESTAS PORGLE EN LNOS l

TAN TRANQUILO? MINUTOS VOY A SALIR
FPOR ESA FLEETA
CON MI PINERO.

20 - METROPIA




JESTOY HARTO PE TU
CARA ESTUPIDA, RATA
OREJONA! 2SE PUEDE
SABER COMO VAS A
SALIR DE LINA ESTA-
CION DE POLICIAT

JAGARREN A ESE
CONEJO, POR LO
QUE MAS QUIERAN!

ESO NO
AVA A SU...

CON EL CUARTO
GOLPE DE SUERTE.

iNO TE VAS A
IR TAN FACIL,
HIJO DE PUTA!

[ Lo sento, W
TENGO LINA
CITA MAS

METROPIA « 21
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ZiQUE HACE DEMSKY!?
jSOY 8l SUPERIOR!

iESTA LOco!
EL SITIO ESTA
LLENO DE GENTE
INOCENTE.

LINA SEMANA
S SLSPENDIDO,
| DEMSKY. SIN

LA VISTA,
POLIZONTES!




INUTIL QUE NO J_
SABIA CONTAR. |cestetey

YA HABIA TENIDO SU
CUARTO GOLPE DE
SUERTE. ZENCONTRAR
DONAS DE ZANAHORIA
¥ NUEZZ jES CASI UN
MILAGRO!

' \} QUICH i
INTENTE DECIRSELO, - B
CUANPO TOPO SE : ( 72 N
FUE A LA MIERDA EN : —
LA OFICINA. 2 - of  ouE ‘.
ET RN ) PONGO EN LA
T—- e [See 17, \ N CARATULA DEL
npsil > 5B g EXPEDIENTE?
-\l't P _—= Py
W4 ALGLNA PALABRA COQUETA DE LAS
QUE SUELES LUSAR, MUCHACHO.
Tl ERES EL UNIVERSITARIO AGUI,
ME VOY A CAMBIAR LOS CALZONES,
i TENGO UNA CATARATA EN EL CULO.
\’. \

FIN
METROPIA ¢ 23



l ENn inferic?re% somos

No, somos inferi
a Todos

A m{ me identifica el
tango "Tinta Roja” -
- or l letra..
\o, porque tengo
todos los ndmeros en

Especializado en encontrar humor donde
normalmente sélo hay problemas.

B[ X




Yo sabia que las obras
soclales estan en crisis, pero

esto es demasiado: me <

frecen cobertura parcial
de curandero y una tirada

Porque nac( calavera
y as( me habré de

3 aﬁﬂ @fmibiatﬁaﬂc

Toni (Antonio David Félix Schweinheim) es humorista grafico argentino
especializado en humor politico, social y futbolero.

Publica desde 2018 en el diario El Tribuno de Salta y en diversos medios
graficos y digitales. Es creador del sitio Don Patadon, donde ha publicado mas
de 11.000 notas humoristicas y mas de 100 cuentos.
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PERSONAJES

esde la aparicion de Patoruzu propio amplio y variado.
Den 1928 hasta la llegada de Los mas destacados tenian sus perso-
Mafalda en 1964, transcurrieron | najes-emblema, que se multiplicaban
los mejores afos de la historieta con los secundarios que los acompa-
humoristica argentina, no solo por la naban.
gran cantidad de revistas que Todos los artistas parecian competir
surgieron sino también porque las a ver quién disehaba el personaje
historietas que las habitaron fueron mas creativo. En realidad, la profesion
innumerables y en constante brindaba oportunidades de trabajo

aumento. Este tipo de publicaciones abundantes y la produccion alcanzaba
gozaban de una enorme popularidad | asi niveles de excepcion.

y eran de facil acceso econémico. Dentro de esa marea de creatividad no
En ese marco, solia ser habitual que podia sorprender que algunas figuras
los dibujantes crearan un universo presentaran caracteristicas un tanto

26 * METROPIA



LOS LECTOR
CABEL DEQEEI?' PEC::
VERLE LA CARA

VIEl0S

POR LUIS ALBERTO DEL POPOLO

particulares o extranas. Todo en
funcion de atraer al lector, avido de
novedades y de humor.

He aqui entonces el objetivo de estas
lineas: conocer algunas de esos
sugestivos protagonistas, entre los
que se cuentan los de particular
expresividad, otros un tanto miste-
riosos, mas aquellos que supieron
hacerle frente a la adversidad con
optimismo. Disfrutarlos es también un
pretexto para rescatarlos de ese tan
inmerecido olvido




LO

...OUE ME CONOZCAN
pOCE, S, LECTORES.-

A1)

ibujado por Atilio (Atilio de
DAngeli), Lonka tenia su espacio

ganado en Cascabel hacia
1946/47, etapa en que la revista se
encontraba en el ocaso: su formato se
habia reducido a la mitad desde sus
comienzos y la portada ya no presen-
taba color.
De pequena contextura y abundante
cabellera, el protagonista se carac-
terizaba por presentarse siempre de
espaldas. Segun la mirada risuefa
de Siulnas (Oscar Vazquez Lucio), ni
siquiera su autor pudo conocerle la
cara. Es que Lonka nada queria saber

con mostrar su rostro a los lectores,
por lo que ante cualquier posibilidad
de que ello ocurriera, se las arreglaba
para desvanecer las ilusiones. Es que
mantener el enigma era la clave de su
atractivo. En otras, utilizaba su ingenio
para eludir un peligro, salir bien parado
0 sorprender con una respuesta inespe-
rada.

A todo esto, agregamos una curiosidad
mas: De Angeli, quizas identificado en
algun punto con su creacion, utilizé

el nombre del personaje para firmar
algunos de sus dibujos.

SU PROPUESTA
MATRIMONIO i
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PERSONAJES VIEIOS

& ADONDE ESTA| VOY A BUSCARLO PA O '—ﬁ
D RA VARTURO SON LAS DOCE]
ARTURO? e ARTURO SON LAS DOCE
A
R

£

reparto en la tira Don Fulgencio (de | salir de cuadro (aprovechando su altura)

Lino Palacio, nacida en los afios 0 apelando a recursos meta-historie-
‘30 en La Razoén y que se desarrollo a tisticos, como hacer valer Ia condicion
traves de varias décadas en diarios y material del papel donde se asentaba la
revistas -entre ellas Ia que llevaba el tira para provocarle un doblez salvador.
mismo nombre-), se destacaba por su Pareciera ser que dibujante y personaje
caracter solemne y principalmente- por | tenian un insolito acuerdo previo, que
no dar a conocer, como Lonka, jamas conducia a la frustracién del lector %
Su cara. Para ello, recurria a cualquier que, por ese mismo motivo, provocaba
objeto que tuviese a mano o el propio Su sonrisa.

Este mayordomo/mucamo y actor de | Lino le aportaba la solucion, haciéndolo

EN EL PATIO
COGANDO
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hijo del extraordinario caricatu-
rista José Maria Cao y quien ya
se lucia con Pepe, el pistolero en las
paginas de Patoruzu; entre 1943y
1946 decidio otorgarle protagonismo a
las extremidades inferiores de Jacinto
Piesfelices, atrevimiento que no le era
desconocido porgue en la misma revista
del indio solia darle voz y movimiento
a objetos de todo tipo. La tira integro
la seccion humoristica de la revista
Leoplan titulada Sin compas ni ritmo
y, mas tarde, su reemplazante Risay
sonrisa; aungue en ocasiones aparecia
casi perdida entre los textos de las
extensas novelas que cada quince dias
formaban parte del ejemplar. Se trataba
de una tira por lo general muda y que, al
estilo de los Grafodramas de Medrano,
incluia un titulo como referencia. Los
pies “hablan” por el personaje, actuan.
Un ejercicio de sinecdoque, de sintesis

Fernando Roberto Cao (1914-1975),
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expresiva que funciona armoniosa-
mente. Cada accion de los mismos nos
revela los sentimientos o las
decisiones de Jacinto: Si bailan con
excesivo entusiasmo, sus pies terminan
en una palangana con agua caliente;
cuando se aproximan a los pies de
una chica -ambos en un banco de
plaza-, vuelven a alejarse frustrados
al aparecer el barrendero delante de
ellos (“Conquista interrumpida”); un
"presente griego” los muestra cami-
nando nerviosos por el pasillo de la
maternidad, para huir de sus zapatos
espantados cuando la enfermera se
aparece con trillizos; en “La fija", siguen
con entusiasmo al caballo que Jacinto
ha apostado pero, con la derrota consu-
mada, aplastan furiosos los boletos y
el sombrero del personaje. Los pies
(felices) de Jacinto gozan de una vita-
lidad que, sin dudas, le transmiten a la
historieta.




L0S TRAVESANOS

DE LA HISTORIETA
SON DE GOMA
FUENSE :

i Lino Palacio manipulaba ocasio-

nalmente las formas y las lineas

de su tira para no permitir a los
lectores conocer la cara de Arturo,
Roberto Gigante (ilustrador de portadas
infantiles, como Lino) hizo que la suya
pasase del convencional grupo de tres o
cuatro vinetas -que sirven apenas para
contener la accion-, a convertirse en un
espacio fisico real en el que Ausencio
(revista Don Fulgencio, 1946) partici-
paba mas alla de los limites de aquella.
Cada cuadro -o la tira completa- son
propiedad del personaje; y de esa parti-
cularidad surge el humor: el primigenio
rectangulo se convierte en un tobogan o
en una pared que le sirve de escondite;
su parte superior en un techo -donde

Ausencio deja migas a los pajaros- o en
una barra de la que permanece colgado,
0 en un atalaya desde donde espia a

una pareja de enamorados. Ademas,
las vinetas pueden funcionar como
ventanales o para impedir que lo vean
en ropa interior.

Es que, sin esa interaccion, las posibili-
dades argumentales se esfumarian. La
tira -rectangular en su totalidad- y cada
uno de los cuadros que la componen

se convierten (para esos tiempos) en

un novedoso “personaje” que puede
llegar a exhibir cierto movimiento y tener
alguna incidencia sin proponérselo, pero
que carece de nombre, de sentimientos
y -en consecuencia- de la posibilidad de
tomar decisiones.

PASAN POR AQUI T,

AUSENCIO
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SI VIERAN QUE DE “CHURROS"

Por GIGANTE
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o, las primeras “desventuras” no

fueron las de Larguirucho: Alla

entre fines de la década del ‘40
y principios de la del ‘50 el dibujante
Jorge Solonewitsch creo para la revista
Argentina a los Hermanos Siameses.
La publicacion, de ideario peronista y
muy lujosa para la época, contenia una
variada tematica. Contaba, entre los
ilustradores, con la participacion de
Lino Palacio, Aristides Rechain, Luis J.
Medrano y Ramén Columba.
Estos curiosos personajes no parecian
estar afligidos por la compleja circuns-
tancia en la que estaban inmersos. Por
el contrario, la misma les hacia vivir
situaciones divertidas, incomodas o
con cierto humor negro, pero siempre
libres de cualquier preocupacion. Solo-

newitsch (una figurita dificil de nuestro
dibujo humoristico en cuanto a posi-
bilidades de acceder a datos sobre su
vida y trayectoria) apuntaba a demos-
trarnos que mas alla de lo compleja que
puede resultar nuestra realidad, siempre
tenemos la chance de encarar la vida
con la suficiente fuerza y valor como
para ser lo mas felices posible. El trazo
agil y la linea modulada, sin agregados
innecesarios, contribuye a plasmar ese
objetivo.

Asi, los hermanos se burlan de si
mismos, tratan de ponerse de acuerdo
para coordinar movimientos o tienen el
privilegio de tener sus corazones mas
cerca que nadie para brindarse mutuo
afecto.

Lonka, Jacinto Piesfelices, Los
hermanos Siameses y Ausencio no
tuvieron una vida prolongada; mientras
que Arturo, en su condicion de secun-
dario, no frecuentaba en demasia a
Don Fulgencio. Acaso la misma singu-
laridad que los hacia interesantes y
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iPor casualidad no me estis mirando las cartas?

graciosos, les restaba oportunidades
de desarrollo y de variantes argumen-
tales. Pertenecian a esa extensa lista
de personajes unidimensionales de

la época. Aun asi, siguen siendo un
ejemplo perdurable de la imaginacién
aplicada al humor
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e voy a contar como decidieron

llamarle Dios a la maquina. Aunque

no tenia en realidad nada que ver
con el concepto primario de “maquina”,
ese que dice “Objeto fabricado y
compuesto por un conjunto de piezas
ajustadas entre si que se usa para faci-
litar o realizar un trabajo determinado,
generalmente transformando una forma
de energia en movimiento o trabajo”.
Esto era inteligencia artificial quantica
y lo desarrollaron entre 1994 y 2031,
todos concordamos que la guerra del
26 ayudo mucho. Estos hechos tan
dramaticos suelen tener dos caras muy
perceptibles, la muerte por un lado y el
avance tecnolégico del otro. El mundo
habia cambiado para siempre, la muerte
del petrdleo, la insercion de sistemas
de comunicacion dentro del cuerpo, la
llegada de seres de otras latitudes, a
quienes sometimos como inmigrantes
ilegales de otras épocas y los confi-
namos en “lugares amables, pensados
para ellos”. Pero lo mas alucinante, al
menos en mi vision urbana fue la crea-
cién de Dios.
Dios era el acronimo en espanol de
Dispositivo Inteligente de Observa-
cién Social, que para los creadores era
Smart Social Observation Device en su
idioma original.
El sistema usaba nanosatelites puestos
alrededor del globo y se valia de la red
de comunicacion biocelular a la que
todos estabamos conectados. Su mayor
utilidad era poder ver, percibir, saber
lo que de otra manera no se podria. Un

ejemplo claro era la disolucion de las
cortes de justicia y la sarta de abogados
que solo creaban mas problemas a la
sociedad Si un tipo robaba, y lo negaba,
solo era cuestion de traer a la memoria,
como si fuera un recuerdo, lo que habia
sucedido. No porque uno hubiera sido
testigo, sino porque alguien lo tenia
almacenado en su mente.

Veamos, ¢recuerda usted las viejas
computadoras con discos rigidos?, de
repente necesitaba un archivo, cual-
quiera sea, iba a un buscador escribia el
nombre del mismo o la caracteristica 'y
en decimas de segundos, el buscador le
indicaba donde estaba.

Si a usted se le pasaba por la cabeza la
palabra perro, seguramente apareceran
en su mente un monton de imagenes
relacionadas con un can. Asi funcionaba
DIOS. Un tipo robaba, y automati-
camente todos lo sabiamos porque
teniamos acceso a esa data, fresca y al
instante.

Un extrano dia, era lunes 27 de
noviembre de 2034 todos nos levan-
tamos con la certeza de que DIOS

debia ser eliminado para siempre. Y nos
dispusimos a hacerlo.

Pero él ya lo sabia y lo evito.

Extermind a toda la raza humana, con un
sencillo plan de suicidio masivo plane-
tario.

Y me dejo a mi, para que diera testi-
monio de su existencia, gloriosa y
efimera.

La pregunta es: sa quién?, ¢a quién le
daré testimonio?®

GUANDO INTENTARON

MATAR A DI0S

POR GUSTAVO GAL / ILUSTRO: HACHE
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[REK

FUTURP "*JOR

uando Star Trek llego a la teJevision
. estadounidense en septiembre de -

1966, el mundo real era bastante
menos optimista que el futuro que mostraba
en pantalla. Estados Unidos estaba profun-
damente dividido por las ’censiones raciales,
la Guerra de Vietnam escalaba cada afo y la
Guerra Fria mantenia viva la posibilidad de
"un conflicto nuclear global. £n ese contexto
apareci6 una serie sobre una nave espaciat
‘que recorria la galaxia en busca de nuevos
mundos y nuevas civilizaciones, pero que
en realidad estaba hablando de los mismos

|C'C - 17 (| ee——— i

= . | ! 5 »

haber “Viaje a las Estrellas” sin
ella. Solo los spinoff se atrevieron a

dejarla de lado, pero la serie prin-
cipal siempre conto con diversas
versiones de la misma.

. ¥ L

problemas que llenaban Ios titulares de los
diarios.

Lo curioso es que casi nadie esperaba que
aquella producgion sobreviviera demasiado
tiempo. Los decorados eran modestos, los
efectos especiales estaban limitados por

el presupugsto televisivo de la época y las
pistorias resultaban mas ambiciosas de lo
que las cadenas solian considerar seguro .
para el horario central. Sin embargo, detras
de esa apariencia de aventura espacnal se
escondia una de las propuestas mas Inteli--
gentesy arriesgadas que habia producido.la -
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era un escritor famoso ni un productor estrella de
Hollywood.Habia sido piloto de combate, piloto
comercial y policia. Si, policia.
Y probablemente ninguna de esas profesiones hacia pensar
que terminaria creando una de las franquicias mas impor-
tantes de la historia de la ciencia ficcion.
Nacido en 1921, Roddenberry estaba convencido de que
la humanidad podia mejorar. En plena década de los 60,
cuando Estados Unidos estaba atravesado por conflictos
raciales, protestas, la Guerra Friay la Guerra de Vietnam,
é| decidié imaginar un futuro donde €s0S problemas ya
hubieran sido superados.
Su idea original para Star Trek era simple:
"Un western en el espacio.”
La Enterprise reemplazaba a los caballos.
Los planetas reemplazaban a 0s pueblos del Lejano Oeste.
Y la frontera final era el espacio. ,
Pero detras de esa aventura escondia algo mucho mas —
ambicioso: una vision optimista del futuro. '

Antes de crear Star Trek, Gene Roddenberry no

. SN . c Mientras gran parte de | ciencia ficcion mostraba inva- =T
Gene ROddenberry el tipo siones alienigenas y apocalipsis nucleares, Roddenberry '
& 'que 1még1né el SiglO XXIII imagin6 una humanidad que habia sobrevivido a sus peores
% iRl e : errores.
2 mientras -el'xmundo se . Por eso la Enterprise estaba llena de personas que, en la
L, e AR e ' realidad de los afios 60, dificilmente habrian compartido una
: peleaba pOl’ tOdO : oficina sin conflictos.
,“L?’f;?_fENEP-RL'E*E_ L.-Jl’..:; s R -

Figuras promocionales del elenco estable de la serie

g = == »———'—'FOTID .
k——/m__’ = % : Gentileza CBS Studios Inc. !

CAPITAN JAMES
TIBERIUS KIRK

NYOTA UHURA HTKARU SULY
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television de los afos ggsenta 4

La idea habia surgido de la mente de Gene
Roddenberry, un ex piloto, ex policia y guio-
nista que imaginé una especie de western
futurista. Si durante décadas los héroes
habian recorrido las fronteras del Viejo
Oeste, ahora la frontera seria el espacio. La
nave Enterprise reemplazarla alos caballos
los planetas desconocudos alos pueblos.

~—perd‘dos y cada mision permitiria-€xplorar

cue oficas, politic sysomales

que d|f|C|Iment E dian digcutirse de mahera
3-enuna serie ¢ onvenmonal
o de Ia Enterprl &/ estaba el capf 3

um? o

§a

uyadgicalcasi abseluta contras- |

e con lase

taba permanent

PAVEL
ANDREIEVICH

CHEKOV

_ BTARK TREK Zoame

IH GERIE OUE Iﬂ?ﬂﬂlﬂﬂ Hﬂ FUTURD mEJDR

\ociones - |
0 5

TGOMERY
coTT

y la intuicion de los demas trlpulantes Entre
ambos se, ubicaba el doctor Leonard McCoy,
encarnado por DeForest Kelley, un personaje
* sarcastico y apasionado que solia actuar
como la conciencia moral del grupo.
Aquella dinamica terminé convirtiéndose
en uno de los grandes secretos del éxito
de la serie.-Mas alla de los alienigenas y las
batallas espaciales, Star, Trek.funcionaba
ue presentaba tres. maneraSrdlstmtas
de en -
acuon

FRONT VIEW

e |
| T SR Il ] %

‘f‘?’hﬁ“

LEONARD
HORATIO MCCOY
!

\'\v
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Interpretado por Jeffery Hunter, el piloto de la

serie filmado en 1964, casi dos afios antes de su
aparicién tenia al mando a otro capitdn, Christo-

pher Pike. Posteriormente y por problemas pre- ’
supuestarigssagete de ese piloto fué rescatado e

N
a4 4
\ |
g uwrectla alos censores 0 a los Jegun | eltemallle ra“‘évmmbnels de hogares sin
television. En lugar de presentar confllc 0s | provocar ej rechazo mm%dlato que habria
raciales coptemporaneos los tran ‘formab\a | generado r*amdisou&qn frontal. '
en enfrentamientos entre e(s eC|e,s lieni- N composm’reﬁ misma de la tripulacion ya

genas. En ijgar de hablar explicitamente | erauna declaracion de principios. Enuna ‘
‘de Vletnam o de la Guer a F ia creaba | | época marqadai’p@r’%&d!wsmnes raciales y ‘
planetas dlvldldos poréé e9fr s intermi ab\\eéx \polltlcas laE te«rwpﬂm‘reuma a personas de I
gobiernos tpi’aﬁlltarlos siones ideolo- \ d{ferentes 0 feﬂes ‘trabajando juntas como :
g|cés )4 {gua es. Ha u,rf”éﬂblal japonés apenas dos .
Uno de los ejempl S Mas reqem{:lados fué"\ | décadas de%pues de la Segunda Guerra
- "EW'Fh‘at ‘Be Your Last BattL_fﬁId" dondé«L—d Mundial. Habia un navegante ruso en plena '
dos ext atérfestres persiguen una rivalidad Guerra Fria. Y; qu é’é’*fﬁéslimpoftante que i
l ' ba a aenuna diferencia fisica quealos | todo eso, hlabla na mujer pfroamerlcana
humano qe la Enterprlse les parece. comple- | ocupando un pu de\re§ponsab|||dad en eI ',
5 “tamente absurda. Uno tiene el lado izquierdo | puente de mando.”
~delrostro blanco y el derecho negro; el otro Ese personaje era Uhura, mterprew ——
‘exactamente al revés. El episodio era una Nichelle tholsﬂ“o]jﬂ“ el
critica tan transparente al racismo que hoy impacto que tuveﬁwmwﬁﬁidsijﬂﬁaﬁr&na =11
resulta imposible no captar el mensaje, pero como un esteredﬁmﬂﬁm ungersonaje

en su momento la metafora permitia que secundario sin re"fevanma Era una ofici

| | gime VIEW (RIGHT)
FRONT VIEW

En “Plato’s Stepchildren” se produjo el
Uhura y Kirk, considerado el prii
rracial de la television. Los eji VoS nerviosos
pedian filmar versiones alt; £que elimi-
ores sabotearon
mas extras al punto

naran el beso pero ambo,
deliveradamente todas |
de que la Unica que servi@ era la versién con el
beso incluido.

—
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iaficcion la serie
dticas de la épocaen
smo. Por ejemploen el
ast Battlefield” tiene
que lidiar con entre dos bandos de
un planeta cuya unica 'dlfer"enaa que la mitad
de su cara es de un COLO{ y ta mitdd de otro pero
del lado opuesto. ‘

-\zr:ﬁ{.L ||

competente, respetada por toda Ia trlpula— 1;

cion y parte fundamental de las erac;ones1 \
de la nave. Anos despues, Nichol conxé ia \\
que estuvo cerca de abandonar la serie ara |
\

\
4

tras conversar con Martin Ll,rther ing Jr., !
ur Ique *

quien le explico la |mportanC|a’C
tenia verauna mujer negra gesent nando a
ese papel enla telewsma\es{tadod ense. T
La influencia de Uhura fue much__nplas___;lé.
profunda de lo que nadie imagino en aquel

' momento. Décadas después, numerosas"
_cientificas, ingenieras y astronautas sena-
larian al personaje como una inspiracion.

infancia, Incluso la NASA colabord

de reclutamiento

‘con Nichols en.campaias

destinadas ﬁ’ftorharar mujeres y minorias a

sus programas’‘espaciales.
_wtro\momento historico IIego en 1968 c con el eI

dedicarse al teatro, pero camb’lod opinion {“-

HLIMAN

el famoso beso entre Kirk y Uhura, conside=
rado uno de Ios pnmerosﬁ!esos interraciales

'\ emitidos en una seme de! té1eV|S|on estadou-

mdense de gran auglenua La secuencia
genero preocdpam@n"em:e gjecutivos de la
cadena nerv103|sr‘n§i en. a.lgunas estaciones
aﬁlladas y una impor ante controversia

\ pub1lca Vista desdéT&aquahdad la reaccién
_parece exagerada ‘pero sirve para entender

_hasta qué punto Star Trek. estaba empujando
los limites de lo que' VISIOI‘\ comercial

‘estaba dispuesta a é%’

Por supuesto, no todo era reflexion soc1a1

y debates filoséficos. Parte del encanto de

la serie provenia también de su capacidad

para abrazar lo extrano. Habia planetas

gobernados por computadoras, dioses «:cion a-»

espammsﬂﬂtﬂﬁ‘hcados mallgnos C W‘

- episodio P lal 0's Stepchlldren" Alli se pr<31du10

A
e

|
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- LA-BERIE OUE IMAGING UN FFLRD MEJOR
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“ El'espacio... la frontera final. Estos son 1gs viajes de la nave estelar

.

_ Enterprise. Su misién de cinco afios; explorar nuevos y extrafios
mundos, buscar nuevas formas de vida y nuevas civilizaciones, - ...
llegar audazmente a dond€ ningun hombre ha llegado jamas. ’

-
.
.

LY
.

fant_ésia.-AIgunas.ideas' han envejecido mejor
‘que otras, pero incluso los capitulos mas

desbordante que sigue resultando conta- -
_giosa. s - .
‘El reparto de invitados también termino

tiempo.de la tetevision de los afios sesenta.

Por [a serie pasaron actores que mas tarde -

alcanzarian gran popularidad, mieritras que

_| otros eran rostros familiares para cualquier
| espectador de la época. Resulta especial-

| ‘mente llamativa la cantidad de intérpretes.

" que aparecieron tanto en Star Trek como
en Batman-66. Las-estudios de HoJlywood'

rios, de.modo que no era raro ver a alguien
_enfrentandose al Capitan Kirk una semana

"-.p‘.f &

extravagantes conservan una imaginacion - :

convirtiéndose én una espécie de capsula del.

: _re'ciclab'ah c,on'stahtemente actores secunda-

.

" = .
.

. : ¥ia [

y participando de las aventuras del Hombre
Murciélago pocas semanas después. S
Y*lyego estaban'los tribbles. Pocas criaturas
representan ‘Hejor el espiritu jugueton de
Star Trek gue aquellas pequenas bolas de
pelo introdlcidas en el'episodio “The*Trouble

:with Tribbles". Lo que comenzaba como una #
-1 mascota-adorable terminaba convirtién-

dose en una invasion imparable capaz de
desbordar una nave espacial entera. Durante
el rodaje se fabric8ron cientos de.tribbles y la
produiccion termind encontrandolos desper-. -

.| digados por estudios, oficinas y depositos

mucho después de terminar las grabaciones. .
La historia se convirtié en una de.las anéc-
dotas més queridas del detras de escena.y el
‘episodio sigue figurando entre Jos favoritds
delos fandticos.. ~ ** - '




Paraddjicamente, una serie tan influy_ente'
no logré sobrevivir demasiado tiempo en su

- emision original. Tras tres temporadas, NBC

decidio cancelarla debido a los costos de
produccmn y a unos indices de audiencia-
que no terminaban de justificar la inversjon: .
Lo que nadie anticipé fue lo que ocurrirja
después. Las reposiciones comenzaron,

a gandr.nuevds segwdores aparecieron
convenciones dedicadas exclusivamente a

la serie y surgio‘una comunidad de fanatlcos

“cuya pasion nd tenia precedentes en la tele-

vision defa época.*
De muchas maneras, el-fendmeno moderno

| del fandom nacié alli. Antes de Internet, antes

de las redes sociales y antes de las grandes
franquicids cinematogréaficas contempo-

raneas, los seguidores de Star Trek ya "

organlzaban encuentros, publlcaban rﬁ
espeCtallzadas y discltian cada detall

universo creado por Roddenberry.
Ese entusiasmo fue precisameénte’lo que
permiti6 el regreso de la tripulacion original”

|- en la pantalla grande. A partir de 1979

’llegaron una serie de peliculas que conti-
nuaron las aventuras de Kirk, Spock y .
compania. Entre ellas destacd especialmente
Star Trek Il: The Wrath of Khan, conside- -
rada por muchos fanaticos y criticos como’
la mejor historia de toda la franquicia. Le
siguieron The Search for.Spock, The Voyage |
Home, The Final Erontier y The Undisco-

' vered Country, cerrando una etapa que habia.

‘comenzado mas de dos decadas antes enla
television.
Lo mas notable es que, detras de {oda la
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tecnologia imaginaria y de todos los mundos
fantasticos, la idea central de Star Trek sigue | despt
siendo sorprendentemente simple. Rodden- ligentes, \
berry no imagin6 un futuro perfecto porque se atrevid
creyera que la humanidad era perfecta. Lo un futuro
imagin6 porque estaba convencido de que aprendier
podia mejorar. En una época marcada por
divisiones profundas, propuso una vision
' S i s origenes

.
Na Adictintn

ELS

La relacion entre William Sha
Nimoy (Spock) es una de las
mds famosas de la television.L
enormemente, pero también co,
gonismo.Cuando los fandticos ¢
a Spock en la verdadera estrella
miembros del equipo notaron cie

tner era el capitdn.Nimoy era el
turalY el publico parecia enamorado d
puntiagudas.




IDEAS EN ESCABECHE |

humor x tobaldo

)
|
S| ESTUVIERAS EN S5 %
MI LUGAR HARIAS W

LO MISMO.

No sé me da lastima
igual, la conozco desde
que era una larvita.

@martintobaldo
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i nombre es Heber, aunque muchos

me conocen como Grillo. Naci el 15 de

marzo de 1990 en Castelli, provincia de
Buenos Aires.
El dibujo aparecié en mi vida cuando ya era
grande. No fue algo que desarrollé desde
chico ni una decision planeada: simplemente
sentia que tenia algo adentro que necesitaba
salir. Encontré en el dibujo una manera de
expresarme, de liberar emociones y de cana-
lizar todo aquello que muchas veces no podia
explicar con palabras.

UNA FORMA SN
OE HACERME
CREER

a musica ocupa un lugar fundamental

dentro de mi obra. La mayoria de las

frases que aparecen en mis dibujos
nacen de canciones que me acompanan, me
representan o despiertan algo en mi. Muchas
veces, una palabra, una estrofa o una
melodia se convierten en el punto de partida
para crear una imagen y transformarla desde
mi propia mirada.
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partir de ese momento comencé a

construir un universo propio, lleno

de personajes, corazones, miradas,
simbolos, frases y colores intensos.




is dibujos hablan del amor, el deseo, la nostalgia, el humor, los vinculos, las contradic-
ciones y las emociones cotidianas. Cada personaje es, de alguna manera, una parte de
mi, una sensacion o una experiencia convertida en lineas y colores.
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de la arquitectura mientras continuo

formandome y desarrollandome en esa
profesion. Esa experiencia también influye
en mi manera de observar las formas, los
espacios, las proporciones y las distintas
posibilidades que puede tener una obra.

a ctualmente trabajo dentro del mundo

Mi trabajo fue creciendo mas alla del papel
y comenzo a trasladarse a murales, grafitis,
indumentaria, mosaicos, ceramicas, escul-
turas, objetos y piezas digitales. Me interesa
qgue mis dibujos puedan transformarse,
cambiar de escala y habitar diferentes
lugares sin perder su esencia.




irmo mis obras como GRILLO, un
Fnombre que representa mucho mas que

una firma: es la identidad de un mundo
que nacio de una necesidad personal de

expresarme y que continua creciendo con
cada dibujo.

HlS’TORlﬁ

encontrar una voz propia y permitir que
todo lo que llevaba adentro finalmente
pudiera salir.

Para mi, dibujar fue abrir una puerta. Fue

FUE, SIMPLEMENTE,
EXPLOTAR EN COLORES.

© eHeBers7
O eeLerILLO8787
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proyeccion internacional.
= Hoy queremos conocer no solo a la artista detras de esos libros,
. £ 4 sinotambien a la persona: como nacen sus historias, qué la inspira
'g y qué significa hacer historieta desde Argentina para el mundo.
b v ‘
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na de las voces mas interesantes de la historieta y la
U ilustracion argentina. Nacha Vollenweider es artista,

ilustradora y autora de novelas graficas que cruzaron
fronteras y llegaron a publicarse en Argentina, Alemania, Fran
y Suiza. Nacpa ‘en Rio Cuarto y formada en Cordoba, su obra
combina una miradamuy perso on historias cargadas de
sensibilidad, memoriae i ad.
A lo largo de su carrera recibio becas internacionales, fue finalista
de importantes premios europeos, publicé en revistas de referencia
como Fierro y Strapazin, y recientemente obtuvo el Premio Banda
Dibujada por su la grafica Volver. Actualmente desarrolla
4nuevos proyectoye;de Francia, donde contintia expandiendo una
carrera que la convirtio en una de las autoras argentinas con mayor







¢Cuando descubriste que querias
dedicarte al dibujo y a la narracion
grafica?

—En realidad, dibujar fue algo que estuvo
presente desde siempre. Mi mama
también es dibujante, es maestra de Artes
Plasticas —aunque ya esta jubilada—,

asi que creci rodeada de ese estimulo.
Leiamos mucha historieta y el dibujo era
una forma natural de expresarme. Con el
tiempo, esa necesidad de expresion termind
convirtiéndose en un oficio.

Sin embargo, la decision de dedicarme
profesionalmente al dibujo llegé mas tarde
y con algunos temores. Por eso primero
estudié Diseno Grafico en Rio Cuarto, en la
Universidad Siglo 21. Pensaba que, si me
gustaba dibujar, podia seguir haciéndolo por
mi cuenta mientras tenia una profesion mas
practica que me permitiera vivir de eso.
Pero me faltaba un espacio creativo. Sentia
la necesidad de insistir con esa busqueda
y, por suerte, pude irme a Cérdoba a
estudiar Artes en la Universidad Nacional
de Cérdoba. Siempre mantuve un pie en el
disefno, pero hacia el final de la carrera volvi
a reencontrarme con la historieta.

Cuando tenia doce anos estudié historieta
con Gabriel Chavar, un dibujante y artista
plastico de Rio Cuarto. El fue quien me
ensefo el oficio de la historieta tradicional
argentina. Gracias a sus clases conoci a
Oesterheld, Solano Lépez, Hugo Pratt,
Mandrafina y toda esa generacion de
grandes autores, ademas de revistas como
D'Artagnan y El Tony. Entre los doce y los
catorce anos aprendi muchisimo de ese
universo.

Después, al finalizar la carrera de Artes,
sentia que la pintura ya no me alcanzaba.
Necesitaba la palabra, contar historias.

La imagen fija del cuadro, pensada

para galerias, empezaba a resultarme
insuficiente.

Fue entonces cuando conoci a Roberto
Von Sprecher y a la editorial Llanto de
Mudo. Como trabajo final de tesis realicé
una novela grafica con un guion suyo, y ese
proyecto marco un punto de inflexion.

A partir de ahi empecé a vincularme con

la escena de la historieta cordobesa, con
autores como lvan Lomsacov y Nicolas
Brondo, y comenzaron a aparecer mis
primeros trabajos como ilustradora y
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empece a utilizar
deliberadamente el
género autobiografico
para hablar de
cuestiones que
trascienden mi
historia personal y

se conectan con una
memoria colectiva

ACHA
NWEIDER

dibujante.

Siempre convivieron esas dos facetas: la
practica, que me permitia vivir del dibujo,
y la creativa, que era la que realmente me
impulsaba. Nunca fue facil vivir de esto,
por eso el reconocimiento que encontré en
Cordoba fue muy importante para mi.

En esos anos también participamos del
Vinhetazo junto al Grupo B de Vinetas, una
experiencia que se desarrollaba bastante
al margen de la Escuela de Artes, en una
época en la que la historieta todavia no
tenia el reconocimiento académico que
tiene hoy.

Fue justamente entonces cuando el
Instituto Goethe invito a la artista alemana
Birgit Weyhe. Durante ese encuentro
conoci a quien mas tarde seria mi profesora,
Anke Feuchtenberger. Gracias a esa
experiencia pude viajar a Hamburgo para
estudiar con ella.

La verdad es que ese viaje me cambio la
vida.

En Alemania descubri otra manera de
entender la historieta: una forma de

narrar mucho mas libre, mas expresiva

y profundamente ligada a la formacién
artistica que traia de la escuela de arte. Ahi
encontré un puente entre mis referentes
de las artes plasticas —como Carlos
Alonso y los expresionistas argentinos—,
la historieta clasica argentina y la historieta
contemporanea alemana.

Esa combinacién terminé definiendo buena
parte de mi manera de contar historias.

—En buena parte de tu obra aparece

la memoria familiar y el componente
autobiografico. ;Buscas deliberadamente
partir de tu experiencia personal para
hablar de temas universales?

—Si. Y, en realidad, esa pregunta se
conecta con la anterior, con lo que significo
para mi estudiar en Alemania.

La profesora con la que trabajé alli, Anke
Feuchtenberger, desarrolla una obra
profundamente autobiografica. Ese fue,
justamente, uno de los grandes desafios
que encontré: indagar en la historia
personal.

Cuando uno empieza a trabajar sobre la
propia historia, inevitablemente aparecen
los recuerdos y la memoria. Y ahi surge una
figura muy importante para mi: mi abuela.
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A 40 afiches de 110 x O 75 cm. Sala 4. Museo Arte Contempordneo Emilio Caraffa. Cérdoba. Marzo 2022.
Fotografia: Cecilia Rotondi.

VFantasy Basel 2026. Fotograflo [\[eelgle] VolIenwelder
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Mi familia estuvo
profundamente atravesada po
la historia politica argentina,
por los anos de la dictadura y
por la desapariciéon de un tio.
De hecho, yo me llamo Ignacia
porque él también se llamaba
Ignacio. Ese fue el punto de
partida de Notas al Pie.

A partir de ahi empecé a utilizar
deliberadamente el género
autobiografico para hablar de
cuestiones que trascienden mi
historia personal y se conectan
con una memoria colectiva:

la migracion europea hacia

la Argentina, la dictadura y los procesos
histéricos que nos marcaron como
sociedad.

Mi abuela fue Madre de Plaza de Mayo

y una gran luchadora por la memoria
histérica. Siempre entendid que esa historia
no debia olvidarse. Esa idea me acompafnoé
desde muy chica y senti la necesidad de
compartirla. Me interesa pensar la memoria
también como una forma de resistencia
politica, una resistencia pacifica.

Hoy seguimos viendo cémo determinados
procesos histéricos vuelven a repetirse. Son
ciclos. Y esa fue, justamente, una de las
ideas narrativas que incorporé durante mi
formacion en Alemania.

Alli también empecé a escribir mis

propios guiones gracias al trabajo con
Anke Feuchtenberger. Venir a Alemania
realmente me cambio la vida.

Otro referente muy importante para mi fue
Marjane Satrapi. En Persépolis cuenta

la historia de Iran desde el exilio, pero al
mismo tiempo habla de dictaduras, de
memoria y de politica. Ese enfoque me
interesé mucho porque va mas alla de

una experiencia intima o de una historia
personal: utiliza la autobiografia para
reflexionar sobre procesos colectivos.

—En realidad ya respondiste la
siguiente pregunta, que era si buscabas
deliberadamente que tus historias
hablaran de cuestiones universales
partiendo de tu propia experiencia.

—Si, completamente.

Para mi todo lo personal es politico. Me
interesa salir de lo meramente privado y
preguntarme qué puntos de contacto
existen entre esa historia individual y el

2 '
llustracién para la muestra
“Divagues Tipogrdficos”.

contexto en el que ocurre.

En realidad, hablo mucho del lugar donde
uno nace, de las circunstancias que le tocan
vivir y de cémo ciertos procesos vuelven a
repetirse.

Cuando se publico Notas al Pie recibi
devoluciones muy lindas de lectores que

se sintieron identificados, especialmente
con las experiencias migratorias. Personas
que emigraron de Argentina a Europa, otras
que regresaron, familias marcadas por las
migraciones posteriores a la Primerao a la
Segunda Guerra Mundial, gente que viajo
para conocer la tierra de sus abuelos.
Argentina esta profundamente atravesada
por la inmigracion europea y también

queria hablar de eso. Incluso de esa mirada
colonizadora que forma parte de nuestra
historia y que siempre me generé muchas
preguntas.

Los colonos suizos y alemanes que llegaron
durante el siglo XIX se instalaron en gran
parte de Santa Fe y de Cérdoba. ;Como
fue la relacion con los pueblos originarios?
¢Qué consecuencias dejé ese proceso? Son
temas de los que, al menos cuando yo iba a
la escuela, practicamente no se hablaba.
Por eso utilizo lo autobiografico como una
puerta de entrada para abordar cuestiones
mas amplias. No me interesa dar respuestas
definitivas ni transmitir una verdad absoluta.
Eso también lo aprendi en Alemania. Mi
profesora hablaba del ensayo grafico: una
manera de desarrollar ideas mas que de
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cerrar conclusiones,

Un ensayo es justamente eso: un intento,
un recorrido. En el camino aparecen
Nuevas preguntas y se abren otros caminos
posibles.

Eso es lo que mas me interesa: abrir el
juego.

—Porque casi siempre se cuentan
historias sobre irse. Muy pocas hablan de
volver.

—Exactamente.

Cuando uno se va g exterior suele existir Ia
idea de que afuera estd la solucidn a todo,
Una especie de panacea. Mi experiencia fue
distinta.

Me interesaba contar qué implica regresar,
como cambia la mirada sobre el propio
pais y cémo reaparecen cuestiones que ya
venia trabajando, como I3 historia colonial,
el neocolonialismo y las sucesivas crisis
econodmicas.

Hay algo muy llamativo cuando vivis un
tiempo en Europa.

Uno se acostumbra muy rapido a ciertas
comodidades. Por ejemplo, deja de

Pensar permanentemente en |a inflacion

0 en la incertidumbre econdmica. Son
preocupaciones que desaparecen del
primer plano Y €S0 permite concentrarse en
otras cosas.

Al volver, esa diferencia se vuelve muy
evidente y también pasa a formar parte de
la historia que uno quiere contar.

Después aparecen otros temas que vuelven
unay otra vez en mij trabajo: las dictaduras,
los sistemas totalitarios, las distintas
formas de resistencia y esos Mmovimientos
pendulares de la historig que parecen
repetirse una y otra vez.

Creo que, mas que un fendmeno politico, es
una condicién profundamente humana.

—¢Como es tu proceso creativo? ; Cémo
eémpezas a decidir qué historia querés
contar? ;Partis de una emocion, de una
imagen, de una idea?

—La verdad es que no es un proceso lineal.
Generalmente empiezo por una inquietud,
Por un tema que me interesa explorar. La
idea aparece primero y, a partir de ahi,
trato de descubrir cémo Se vincula con

mi historia personal o de qué manera mi
propia experiencia est3 atravesada por esa
cuestion.

Entonces empiezo a escribir, a tomar notas
Y a pensar situaciones.

También recurro mucho al registro
fotografico. Al principio era algo bastante
inconsciente, casi €Omo cuando uno viaja
Y saca fotos de todo. Pero, con el tiempo,
descubri que esas imagenes guardaban
fragmentos de una historia que todavia no
Sabia que queria contar.

Recuerdo que, durante el curso en
Alemania, llevé esas fotografias y algunos
dibujos realizados 3 partir de ellas. Mis
companeros empezaron g preguntarme qué
representaban y por qué habia elegido esos
lugares o esas escenas.

Al intentar responderles, me di cuenta de
que necesitaba explicar el contexto de
esas imagenes. Creo que Notas al Pie tiene
mucho de eso: de I3 necesidad de contarle
al otro qué hay detras de un paisaje, de una
fotografia o de un recuerdo.

A partir de esas conversaciones cada
episodio fue ganando profundidad. Cada
recorte abria nuevas preguntas y nuevas
conexiones. Todo nacié de esa necesidad
de explicar y compartir una mirada.

En Volver me interesd incorporar otra
perspectiva.

En Notas al Pie |3 mirada es la de alguien
que viaja del sur hacia el norte, mientras
que Volver propone el recorrido inverso:
Mmirar de norte a sur Y preguntarse qué
significa regresar.

—Ahora que hablas de tu proceso
creativo, hay algo que me llama la
atencion. Tus libros Parecen muy
documentados, pero al mismo tiempo
tienen una carga emocional muy fuerte.
¢Como equilibras Ia investigacién con Ia
experiencia personal?

—Creo que las dos Cosas terminan
mezclandose.

Siempre parto de una inquietud muy
personal, pero enseguida aparece I3
necesidad de investigar para entender
mejor aquello que quiero contar.

Muchas veces empiezo con una pregunta y
NO con una respuesta. A medida que avanzo
voy leyendo, buscando documentos,
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NACHA VOUENWE!

A “NOTAS AL PIE” y “VOLVER” los dos libros emblema de Nacha, narran sus historias de partida y regreso, uno completa la
historia del otro, por lo que es conveniente comenzar con el primero.

revisando fotografias familiares y tratando
de reconstruir historias que, en muchos
casos, llegan fragmentadas.

No me interesa hacer una reconstruccion
historica en un sentido académico, sino
entender cOmo esos procesos atraviesan la
vida cotidiana de las personas.

—Quiza ahi aparece también esa idea del
ensayo grafico de la que hablabas antes.

—Exactamente.

Me interesa pensar la historieta como un
espacio de reflexion.

No necesariamente tiene que contar una
historia con un principio, un desarrollo y un
final perfectamente cerrados.

También puede proponer un recorrido, abrir
interrogantes o poner distintas ideas en
diadlogo.

Eso fue una de las cosas mas importantes
que aprendi durante mi formacion en
Alemania y que sigo intentando desarrollar
en cada proyecto nuevo.

—¢Y en qué estas trabajando
actualmente?
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—Ahora estoy en Angulema, en la Maison
des Auteurs, desarrollando mi tercer
proyecto.

Todavia esta en proceso, asi que prefiero
no adelantar demasiado, pero vuelve a
girar alrededor de algunos temas que me
vienen acompafnando desde hace anos: la
memoria, los desplazamientos, las historias
familiares y la manera en que los grandes
procesos histéricos impactan en la vida de
las personas.

Es un proyecto que todavia esta creciendo.
Como todos los anteriores, empezd con una
inquietud y, poco a poco, fue encontrando
su propia forma.

—¢ Creés que existe una mirada femenina
en la historieta o pensas que cada autor
construye una voz propia? ;Se puede
hablar de una historieta “de mujeres" y
otra “de hombres"?

—Creo que esas divisiones responden a
formas bastante estructuradas de mirar la
creacion.

Para mi no existe una historieta de hombres




y una historieta de mujeres. Si puede

haber inquietudes diferentes, temas

que aparecen con mas frecuencia en
determinados autores, pero eso no depende
exclusivamente del género.

Por ejemplo, suele decirse que la historieta
autobiografica es un género mas femenino.
Sin embargo, no estoy tan de acuerdo.
Incluso la ciencia ficcion, el policial o
cualquier otro género parten, muchas
veces, de inquietudes profundamente
personales. Lo que cambia es la perspectiva
desde la que se cuentan las historias.

A veces me dicen que tengo un dibujo
“masculino” y la verdad es que siempre me
causa gracia esa definicion.

Son formas de etiquetar la creatividad que
terminan empobreciéndola.

Me parece mucho mas interesante que
existan cruces, mezclas y nuevas maneras
de narrar.

Claro que todos crecemos dentro de un
contexto y heredamos determinados
estereotipos.

Recuerdo, por ejemplo, que cuando iba al
jardin de infantes las nenas tenian una sala
con cocinitas y mufiecos, mientras que los
varones jugaban en el arenero y a la pelota.
Yo me iba directamente al arenero.

Nunca jugué a cocinar una torta. Ni siquiera
hoy sabria hacer una.

Desde muy chicos esos roles empiezan a
marcar nuestras experiencias.

A unos se los estimula mas hacia
determinadas cosas y a otros hacia otras.
La figura del héroe, la aventura, el desafio...
tradicionalmente fueron ideas asociadas

a los varones, mientras que las mujeres
ocupaban otros lugares dentro de los
relatos.

Son estructuras culturales muy antiguas y
creo que el desafio consiste justamente en
empezar a romperlas.

—¢éSentis que las nuevas generaciones
estan logrando esa ruptura?

—Si, creo que si.

Hay obras muy interesantes que muestran
ese cambio.

Pienso, por ejemplo, en Las Hienas, de la
hija de Dolores Alcatena, o en Naftalina, de

‘NACHA
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Sole Otero, y también en Gualicho.

Cada vez aparecen mas autores y autoras
corriendo esas fronteras y proponiendo
otras miradas.

A mi, por ejemplo, me gustaria ver mucha
mas ciencia ficcion hecha por mujeres.
Creo que todavia hay muchisimo por
explorar.

—Ademas de la historieta, desarrollas
muchos otros proyectos. ¢En qué otras
areas estas trabajando actualmente?

—Si, siempre aparecen proyectos paralelos.
Uno de ellos es Divagues Tipograficos,
con el que el ano pasado estuve tres meses
trabajando en Suiza. Fui seleccionada para
desarrollar ese proyecto y después se
expuso en el Museo Caraffa.

Era una serie de cuarenta afiches de

un metro por setenta centimetros que
ocupaban todo el pasillo del museo.

Ese tipo de trabajos me permiten jugar
mucho mas con la asociacion de imagenes
y con la experimentacion visual. Estan mas
vinculados a mi formacién artistica que al
lenguaje narrativo propio de la historieta.

—Es cierto. Durante toda la entrevista
hablamos de historieta, pero tu produccion
va mucho mas alla.

—Si, claro.

También me interesa sacar el dibujo y la
historieta a la calle.

Trabajo bastante con formatos de afiche y
con intervenciones de arte urbano.

Antes de este proyecto participé
activamente en Carbonillas Project junto
con Nicolas Monzu y Luciano Jiménez.
Con ellos obtuvimos el Premio Mural de
Bancor e hicimos un mural colectivo muy
grande, ubicado frente a la sede central

del banco. Antes de realizarlo también
expusimos el proyecto en el Museo Caraffa.
Esa posibilidad de llevar el dibujo al espacio
publico siempre me resulté muy atractiva.
Ademas sigo haciendo ilustraciones para
distintos proyectos.

Hace poco realicé una serie de ilustraciones
para una banda de Rio Cuarto y actualmente
estoy trabajando junto a un musico
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brasilefio radicado en Europa que interpreta
musica latinoamericana.

Esos cruces entre la ilustracion, la musica y
otras disciplinas me interesan muchisimo.
También hice una serie de retratos para el
area de Cultura de la ciudad de Angulema.
El ano pasado realicé un leporello por
encargo de la Feria Internacional de la
Historieta de Angulema.

Fue un proyecto muy especial porque
Angulema forma parte de la Red de
Ciudades Creativas de la UNESCO y
también integra la Ruta Europea del Papel.
El encargo consistia en contar, en doce
vifietas, la historia de cémo el papel llegé a
Europa.

Fue un desafio enorme, pero quedé muy
contenta con el resultado porque me
permitié condensar un proceso historico
muy amplio en una narracion breve.

Ahora también terminé una serie de
ilustraciones para un libro infantil junto a
una autora francesa.

Es una reinterpretacion de Caperucita Roja
desde otra perspectiva.

Y en septiembre voy a viajar a Berlin para
participar de un proyecto que propone
imaginar futuros posibles desde una
perspectiva feminista.

Alli volveré a trabajar sobre temas que me
acompanan desde hace mucho tiempo,
como la memoria historica y las distintas

formas de construir relatos sobre el pasado.

En realidad, todo termina conectandose.
No me interesa limitar esas reflexiones a
una cuestiéon exclusivamente femenina o
masculina.

Prefiero ampliar la mirada.

Por ejemplo, La Rebelion, una historieta
sobre el Cordobazo, me parece una obra
extraordinaria y también trabaja sobre la
memoria historica.

Creo que, a esta altura, seguir pensando
que determinados temas pertenecen

a hombres o a mujeres solo reafirma
estructuras que terminan empobreciendo la
creatividad.

—Nos queda una ultima pregunta. Es una
que hacemos siempre y que casi hunca
aparece en las entrevistas. ; Qué pregunta
te gustaria que te hicieran mas seguido?

—Nunca lo habia pensado.

Creo que me gustaria que me preguntaran
mas sobre mis referentes dentro de las
artes plasticas, porque es una parte muy

importante de mi formacion y, sin embargo,
suele quedar bastante oculta detras de la
historieta.

Siempre menciono algunos al comienzo,
pero hay muchos artistas que me marcaron
profundamente.

Entre los argentinos, Carlos Alonso,

Jorge de la Vega y Luis Felipe Noé fueron
fundamentales para mi. También me
interesa mucho la obra de Marta Minuijin.
Me atrae especialmente esa manera de
salir de la bidimensionalidad e incorporar

la performance y otros lenguajes artisticos.
Son busquedas que, aunque no aparezcan
de forma evidente en mis historietas,
influyen mucho en mi manera de pensar la
imagen.

Otra artista que siempre admiré es Kathe
Kollwitz. Su trabajo me impacté muchisimo
y sigue siendo una referencia permanente.
Y hay un tema del que también me gusta
hablar: el humor politico.

Mis primeros trabajos pagos como dibujante
fueron para un suplemento del diario
Puntal de Rio Cuarto vinculado a temas de
economia y sociedad.

Ahi descubri cuanto me interesaba la
ilustracion politica.

Siempre admiré la tradicion argentina

del humor grafico, desde Hermenegildo
Sabat hasta toda la historia de la caricatura
politica.

Es un campo riquisimo.

Los primeros periédicos satiricos
argentinos, como El Mosquito, forman parte
de una tradicion muy importante y muchas
veces poco conocida. Es un tema que
siempre me intereso investigar.

Y, por supuesto, también estan
publicaciones fundamentales como
Hortensia, que marcaron una época.

—Bueno, Nacha, muchisimas gracias por
este tiempo y por la generosidad para
compartir tu trabajo y tus ideas.

—CGracias a vos.

La verdad es que disfruté mucho la charla.
Siempre me gusta hablar de estos temas

y también me alegra poder volver a
conectarme con la gente de Cérdoba y de
Rio Cuarto.

A veces, cuando una se va, aunque las
distancias parezcan cortas, siente que
queda un poco alejada de esos espacios de
encuentro.
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Antes de cerrar la nota, queria mencionar

a un gran amigo y un enorme promotor de
la historieta cordobesa: lvan Lomsacov.
Gracias a él conoci a Roberto von
Sprecher, quien durante muchos afnos

fue curador del espacio de exposicién

de historieta y humor grafico Suelta de
Globos y una figura muy activa en todo lo
relacionado con la historieta en el Centro
Cultural de Espaina Cdrdoba.

A través de Ivan y del equipo de
investigacion de la Facultad de Ciencias
de la Comunicacién también conoci a
Sebastian Gago y a Federico Reggiani.
Todos ellos fueron fundamentales en mi
recorrido y siempre apoyaron y difundieron
el trabajo de los artistas cordobeses.
Queria cerrar esta entrevista reconociendo
especialmente el trabajo de lvan Lomsacov,
tanto por su labor como periodista y difusor
de la historieta como por su enorme calidad
humana y la amistad que siempre me brindo
g

Si te quedaste con ganas de ver mas
de la produccion de Nacha, puedes
visitar su sitio
https://www.nacha-vollenweider.de/

Una charla con

NACHA

VONENWEIDER

Fre

COMO PASA CON TODA ENTREVISTA ESTA
TUVO QUE ADAPTARSE PARA LECTURA

Y DEJAR AFUERA VARIAS PARTES DE LA
CONVERSACION MUY RICAS. COMO NO
QUEREMOS QUE TE PIERDAS NADA, LA
ENTREVISTA COMPLETISIMA LA TENES EN
NUESTRO PODCAST DE SPOTIFY!!
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AGRADEZCO A ESTE
PUBLICO TAN ATENTO ¥
CARINOSO, SU
INVAROLABLE PRESENCIA QUE NO CHARLAMOS,

EN EL LANZAMIENTO DE ....TE PASA ALGO?...

- ;:2 lg?::SAS IPERDON PATRON!,

PERO LA SENORA
DISIMULA" A 4
; || SE FUE A VIVIR
2a0 | CON SU MAMA
HACE 1 SEMANA

COSAS DEL

PERDON VECINA,
¢SU HIJA ESTA
POSEIDA?

NO, |

LE SACAMOS |

LO MEJOR ESTA
POR LLEGAR...

JAL..Y NOSOTROS
SIN TIMBRE
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905 otros

BGalfre - Torres - Yglesias
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Cillos, armiba, en el precipicio
de la montana verde '

Abajo, donde un frio y salvaje
rio se fundia con el mar,
los peces luchaban '
contra la corriente, 2@
usando las rocas |
como escudos reFugios"

"

0P
.“" =

L Sl sol de la tarde

holgazaneaba sobre ellos

METROPIA « 67



Calum, padre y jefe, le ensenaba a/Sa}wi la sabiduria de la caza

™5l ‘*'r'ﬂ &
: - L 4 O.“ w]

W
e %lw /7 / 7 MY Sawi, como todos los de
" ﬁ"’/f 4 su tribu, para convertirse

-
=, /f P en un cazador ¢l también
- Y .\ tendria que batir algun
- dia a una pantera tan solo
acompaﬁado por una

lanza y sus manos

Bajaban
la colina,
cuidando
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hasta que el maestro
hizo una senal con la
mano y al instante los

‘_-- ‘ P dos se escondieron

; detras de un tronco

\ ‘ /" del tamano de tres
Rt chozas
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Sawi estaba batido por la ansiedad. -
Intuia la proximidad de una presa. /
Un ciervo; o quiza
un cerdo salvaje

Gl amaba cazar y se sentia radiante para la faena

= \‘m ’-“:;,? .
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Los sabios de la tribu \
siempre habfan ensenado L N
que cuerpo y mente - - &3
debian permanecer en o R

amonia al momento R
de la estocada |

final ‘\ |

Calin también estaba
pensando en los sabios,

1 - f ;wﬂ habian dicho esa
e ; ' mera manana

P sobre la

FJ{\ 4| leyenda de la

pantera blanca

€l viento empez6 a avivar tanto

LN - L]
- e -

las copas de los arboles como los arbustos "bajo la colina
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Tres monstruos de madera se bamboleaban sobre el mar. Grujian cerca de la costa

Sintonces Sawi se alcgrd: ihabra muchas

de esas fieras por cazar!

UM\ =
“DENISIADAS PANTERAS BLANCAS.  Dronto seria un nuewo y famante cazador
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€l no sabia que la otredad habia arribado...
€l no sabia que Galum, ¢l y todos los de su clase. ..

N p i \ ‘L ‘ =
2N /(N

...estaban sinceramente condenados.
Hinr
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JHON LANDIS

DE DECORADOR DE INTERIORES
A BISAGRA EN LA RISTORIA DEL GINE

ARTICULO Y DIBUJOS: FERNANDO LEON GONZALEZ

uiza a pocos les suene el nombre del
director de cine Jhon Landis,...; pero
quién no disfruté y se cagod con el
video de THRILLER? sah?
Y es que el mismisimo Michael Jackson
lo llamé a Jhon para que dirigiera -lo que
es hoy- uno de los videos mas iconicos e
inolvidables del cantante.
Michael tuvo tanto tino en elegir al director
del videoclip, que el corto musical fue tan
impactante que resulté fundamental para
que el album sea el mas vendido en la
historia del artista bailarin.
Y es que este guionista y director nos
habia dejado -no hacia mucho- una de las
peliculas que es hoy un clasico del cine de
terror de todos los tiempos: “An American
werewolf in London” (Para mi, la pelicula
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definitiva de terror/comedia de todos los
tiempos).

Un hombre lobo yankee imposible de ver

Mi historia con “Un hombre lobo Americano
en Londres"” fue muy particular.

En tiempos que no existia internet, me
enteré —de puro cuioso- que se venia

esta pelicula de mi monstruo preferido: el
hombre lobo.

La peli venia con muy buena prensa y las
pocas imagenes que se habian filtrado a
través de los diarios y revistas me habian
vuelto - literalmente-, “loco”. Ver ese film,
me era indispensable y necesario, no podia
esperar.

Y es que mi locura no era sélo por







Imdgenes gentileza © Universal Picture

la pelicula en si, sino porque que la

habia dirigido y guionado, este director
norteamericano que anteriormente me
habia hecho reir y emocionar -jmucho!-con
“The blues Brothers” (Aca conocida

como “Los hermanos caradura”), con la
incomparable dupla Belushi-Aykroid. (El
momento musical de estos “hermanos”
cantando “Many rivers to cross” de

Jimmy CIiff/UB40, es emocionante hasta las
lagrimas).

Volviendo a la anécdota, me enteré que
habia fecha de estreno para la pelicula que
tanto estaba esperando. Lo triste del tema
es que la cinta era “apta para mayores de 14
anos”... y yo tenia 13.

Lo intenté, claro, pero en la puerta del cine
me pegaron un patadon en el culo.

Mi decepcion y angustia no tenian fin.
iiiTuve que esperar unos anos a que
algunos de mis amigos tuviera en
un reproductor de VHS y al fin al

in alquilarla y §{a omento:
. -_. g 4 - ._H

A af

poder verlalll
Créanme que esos anos de espera
valieron la pena. Cuando vi “An American
werewolf...” NO LO PODIA CREER. Lo mas
loco es que al dia de hoy me sucede lo
mismo.
Las criticas del momento no sabian como
calificarla, porque “era demasiado terrorifica
para ser COMEDIA, pero muy comica para
ser de TERROR". Y es que lo genial -de este
genial director- es que consiguio hacer que
-desde esta pelicula- exista este género
Terror/comedia (Un poco lo que
sucede con THRILLER).
Sélo los invito a que puedan
darse la oportunidad de verla
(Esta en Youtube, hay varia
copias, pero en una de e
estan'plxeladas las escenc
sangrie tas jojol) . ,
almente es fasc T

ke




cortan el alientc
carcaje

andis es
preferidos.
ERACHER
0 de peliculas que no

ace poco volvi a ver “Un

ueva York" y es un goce.

ns populares estg “Un

en Hollywoor




uienes trabajan en mesas y tableros

de dibujo, y ahora en pantallas,

estan expuestos -consciente o
inconscientemente- a ser influenciados por
ideas e imagenes que los.impresionaran o
sacudieran, cosas que los dejaran pensando o
boquiabiertos, por imagenes que simplemente
estan al alcance de la mano, o almacenadas
en compartimentos cercanos de la memoria.
Y pueden recurrir a ellas (repito: consciente o
inconscientemente) ya sea para resolver una
tarea acuciados por una entrega o un cierre
de edicion. ;
Esa imagen puede también ser propia, alguna
de su produccion que ya probo ser efectiva,
aceptada y vendedora.
Claro que, si-alguien llegara a notar el recurso
utilizado, de‘inmediato pensara (o gritara, o
publicara): “se lo afano!” o, para el segundo de
los supuestos: “selo autoafano!”
Pratt era-humano -demasiado humano- y
como tal no habra estado exento de ese tipo
de situaciones (y teftaciones) ya sea por la

Afanos
\ autoafa

afanar

(inconsciente) influencia de algun Maestro,
por el resabio de la satisfaccion de algun
trabajo bien logrado, o por el Iégico apremio
de cortos y exigentes tiempos de entrega.
Claro, todo era posible publicando en
Venecia, Buenos Aires, Londres, o Paris y
con intervalos de meses, anos o décadas,

en publicaciones diversas y de distintas
editoriales.

Pero (¢porqué siempre tiene que haber

un “"pero”?) suelen aparecer admiradores,
colegas, coleccionistas e investigadores que
atesoran todo ese material en sus bibliotecas,
y lo miran una y mil veces. Y tarde o temprano,
los analisis y comparaciones resultan
inevitables.

A si fue (y es) como estas situaciones se
hicieron visibles. Y sin animo de faltarle el
respeto a nadie, sin desmerecer.la obra
genial y descomunal del inmenso Hugo Pratt,
hoy comparto estos hallazgos, que también
revelan obra lejana o poco conocida del
Maestro veneciano:

=

110§

POR ALDO PRAVIA%
:
A

-y

(lunfardo) Estafar (AD.); apropiarse clandestinamente o por fuerza de lo ajeno (JAS.);// enganar (JAS.);// &
aprovecharse de la bondad, confianza o ingenuidad de una persona (LCV.);// robar, sustraer; hurtar; no dar;él
peso exacto al vender mercaderias// tomar dichos ajenos y darlos como propios// cobrar mas de lo debido//,

ganar por amplio margen en un deporte; aventajar a otro en una competencia deportiva. (*)
(*) (de todotango.com/comunidad/lunfardo/termino.aspx?p=afanar)
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tapa revista HORA CERO EXTRA! N° 1 (abril 1958) y foto del soldado A. S. Klonis.

UNO

Abril de 1958, dialogo imaginario entre Héctor
G. Oesterheld y uno de sus dibujantes estrella,
Hugo Pratt:

HGO: “Hugo, te animds a preparar la tapa
para el primer numero de la revista Hora Cero
Extra?”

HP: “Si, por supuesto!”

HGO: “Bueno, muy bien, pero tendrds que
tenerlo terminado para manana antes del
mediodia...” .

Solo, frente a su tablero, Hugo habra pensado:
“Y ahora qué hago? Hay muy poco tiempo, y
todavia tengo que terminar un par de pdginas
de TARAWA, y pasar a tinta unos cuantos
cuadritos de HOMBRES RANAS...”

Entonces, probablemente busco frenético
entre sus revistas, libros y aquellas numerosas
fotos tomadas por corresponsales de guerra
que él mismo trajera de Europa, buscando la
inspiraciéon necesaria.

Se detuvo frente en un ejemplar de la revista
LIFE que incluia la excelente fotografia de un
soldado americano que interviniera en los
duros combates contra los japoneses en las
islas y atolones del inmenso Pacifico, tomada
por el norteamericano W. Eugene Smith.
iEureka! Probablemente haya gritado... Y en
unas horas, Pratt tuvo terminada la magnifica
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portada en colores, que al ser publicada
dispard las ventas de la revista, y con el
tiempo se convertiria en un objeto de culto
buscado por coleccionistas de todo el mundo.
La ilustracion resulté practicamente un calco
exacto de esa foto del soldado americano
Angelo Spiros Klonis, un joven griego llegado
ilegalmente a los Estados Unidos (buscando el
suefo americano, al igual que Hugo) y alistado
voluntariamente luego del ataque japonés a
Pearl Harbor. Terminada la guerra, Klonis se
convirtio en un verdadero icono americano.

DOS

En septiembre de 1957 aparecio el primer
numero de la revista Hora Cero Semanal, la
cual ya hacia furor en su version mas pequena
y mensual. Esta version semanal, impresa a
un solo color y en papel rustico, llamaba la
atencién en los kioscos por sus soberbias
portadas impresas a dos colores.

El numero 5, aparecido el 2 de octubre de
1957, tiene una magnifica tapa de Hugo Pratt,
gue muestra a soldados alemanes junto a una
humeante locomotora. E incluye el comienzo
de Convoy a Malta, episodio de Ernie Pike
dibujado por Pratt, un capitulo de El Eternauta
de Solano Lopez y Randall “The Killer” por
Arturo del Castillo, todos con guiones de
Héctor German Oesterheld.




paw
,un.tl'l"“” bl

tapa revista HORA CERO SEMANAL N°5 (septiem-
bre1957), a su lado fotografia interior libro 1977 LIFE GOES
TO WAR

Lo curioso es que una fotografia con esa
misma escena de la portada forma parte del
libro de 1977 LIFE GOES TO WAR, un relato
en fotos de la Segunda Guerra Mundial con
imagenes que previamente fueran publicadas
en distintas revistas LIFE de la época del
conflicto armado, entre 1936 y 1945.

TRES

El magnifico libro autobiografico de Hugo
Pratt titulado Le Pulci Penetranti 1970 -y

sus versiones tituladas En Attendant Corto
(1971), Avant Corto (1986), Aspettando Corto
(1987)- es un monodlogo espontaneo divertido
y sincero, pleno de recuerdos de su infancia
y primera juventud en Africa, su regreso a

la Venecia ocupada por los alemanes, y la
voragine de sus anos en Argentina.

Entre tantas fotos y dibujos, este libro incluye
un rapido boceto de Pratt de un desnudo
femenino con la leyenda “Reneé Belgrano B.
Aires 1957". Curiosamente, este dibujo guarda

\

grandes similitudes con otro del maestro
austriaco Gustav Klimt (1862-1918), artista
plastico que él admiraba.

CUATRO

En diciembre de 1945 aparecioé en ltalia la
revista de historietas Albo Uragano, pero
debido a que cada portada era subtitulada en
funcion del personaje central de turno, fue
popularmente conocida con el nombre de

su personaje estrella: Asso di Picche. Esta
publicacion fue creada por Mario Faustinelli
y Alberto Ongaro, y luego enriquecida por
los aportes de Hugo Pratt, Giorgio Bellavitis,
Dino Battaglia, Ivo Pavone, Rinaldo Dami,
Ferdinando Carcupino y Damiano Damiani,
jovenes amigos, guionistas y dibujantes que
formaban el conocido "Grupo de Venecia”.
De ellos, Faustinelli, Ongaro, Pratt y Pavone
vendrian a Argentina convocados por el editor,
también italiano, Cesare Civita y su Editorial
Abril.

3. 57
b / Dibujo de HUGO PRATT y GUSTAV KLIMT
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Una magnifica escena de accioniilustra

la portada-del N°.16 de.la revista Asso de
Picche, de 1949, dedicada a la historia titulada
JUNGLEMEN!. Con sus pies en las aguas

de un pantano, un integrante de esa patrulla
de la selva, mientras dispara su metralleta,
sostiene a un companero desfallecido y con
un machete clavado en su costado.

Muchos atribuyen esta ilustracién a Pratt,
pero no faltan quienes la adjudican a Mario
Faustinelli o Dino Battaglia, siendo que por
entonces los tres eran los responsables de los
dibujos, a lapiz o tinta, para esa historia.

En enero de 1961, el N° 45 de la revista
argentina Hora Cero Mensual, de Editorial
Frontera, reproduce en su portada y con la
firma de Hugo Pratt, practicamente esa misma
escena de accion (ver imagen).

En esta ocasion Pratt utilizé un plano mas
cercano para adecuarlo al formato pequeno

y apaisado de la revista, mostrando a ambos
combatientes bastante mas sumergidos en las
aguas del pantano.

La misma escena seria utilizada para la
portada de Special Force Burma en el N° 13
de la revista inglesa de pequeno formato War
Picture Library, de febrero de 1962, para la
cual Pratt colaborara entre septiembre 1959 y
mayo 1963.

El arte de esta tapa fue atribuido al artista
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espanol Jorge Longaron, y la escena

resulta practicamente idéntica a las antes
mencionadas, aunque el machete que hiriera a
uno de los soldados ha desaparecido.

En mayo de 1963, en el N° 755 de la revista
Misterix de Editorial Yago, continuaba la
extensa saga Junglemen, ahora bajo el
nombre de Hombres de la jungla.

En el cuadro central de la ultima tira de la
pagina 33, se repite una escena idéntica a
las anteriores, con uno de los Junglemen
sosteniendo a un camarada -en esta ocasion
herido por una flecha- mientras dispara su
ametralladora contra los feroces papuas,
siempre con los pies hundidos en aguas
pantanosas.

El 2 de octubre de 1964 la portada del N° 828
de la revista Misterix destaca una escena
de accion -atribuida a Hugo Pratt- en la que
un integrante de la Legion Extranjera, con

su metralleta lista para disparar, sostiene a
un compafnero herido. La escena se parece
peligrosamente a todas las ya nombradas.

La portada del N° 684 de una revista inglesa
de pequeno formato, publicada en enero de
1973 por BATTLE Picture Library, bajo el
titulo The Roots of Evil, presenta la misma
ilustracién, aunque con algunos cambios casi
imperceptibles respecto de la otra revista del
mismo origen.




Fue atribuida al artista Giorgio di Caspari,

y resulta ser practicamente un calco de las
anteriores, aunque esta vez no hay machete ni
flecha clavados en el cuerpo del combatiente
herido.

En 1977 la editorial francesa Casterman
publica el libro Les escorpions du Désert, con
guion y dibujos de Hugo Pratt, y en su portada
(joh sorpresal) se repite la misma escena

de accion, solo con algunos cambios en los
uniformes, para adaptarla a esta historia.

Esta vez, la accién no transcurre en aguas
pantanosas sino (al igual que en la Misterix
N° 828) en las ardientes dunas del desierto
africano.

El mismo tema, con algunos cambios

sutiles y también con la firma de Hugo
Pratt, fue utilizado para la portada del libro
JUNGLEMEN! publicado en Italia en febrero
de 1980 por Fabbri Editori, conteniendo la
primera parte de la extensa saga.
Resumiendo, la misma escena originalmente
planteada en Asso di Picche en 1942 fue
utilizada en repetidas oportunidades y por
diversos artistas, hasta 1980.

Las numerosas portadas donde se repite la misma idea
con sutiles variaciones, incluida una vifieta interior.

;Afanos y autoafanos?

CINCO

Otro afano (perdén, otro tema)

Gracias al buen amigo, investigador de
coémics, y escritor Carlos Altgelt, me ha
llegado una publicacion del prestigioso blog
TOP-COMICS sobre la historieta argentina

y mundial que dirige otro amigo, Carlos R.
Martinez.

Citando a la historieta paraguaya y boliviana,
se hace referencia a La Guerra del Chaco, que
enfrentd a estos dos paises entre 1932 y 1935,
por el control del Chaco Boreal.

Ambos ejércitos combatieron en septiembre
de 1932 por la posesion de un olvidado fortin.
Esa batalla fue recordada con la publicacion
de Boqueron - Episodios de la Historia de
Bolivia, de fecha desconocida y reimpresa en
2015 por un museo militar boliviano.

Para la portada de esa publicacion boliviana,
el dibujante A. Fernandez A. (de quien se
desconocen otros datos) sin dudas “tomo
como modelo” -al decir de Martinez- la
magnifica tapa que Hugo Pratt hiciera para el
numero 6 de la revista Batallas Inolvidables
(marzo 1961) de Editorial Frontera. Cualquier
comentario, o comparacion mediante la
superposicion de ambas imagenes, resulta
obvio e innecesario.
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El Asso di Picche y La Sombra

Como ya se ha explicado anteriormente, de
los veinte numeros de esta revista publicados
hasta 1949, dieciocho portadas fueron
dedicadas, con letras predominantes, al Asso
di Picche (en Argentina se lo conocié como
As de Espadas), un héroe enmascarado al
mejor estilo norteamericano y personaje
estrella de la publicacién; por eso, a esta
revista se la recuerda con su nombre, y se ha
convertido en un verdadero objeto de culto en
la leyenda de la historieta mundial.

Fue en la primera mitad de los afios sesenta
cuando Alberto Ongaro y Hugo Pratt crearon
en ltalia, para el Corriere dei Piccoli, a

otro justiciero enmascarado: LOMBRA (La
Sombra). Este personaje recuerda a ciertos
superhéroes estadounidenses y -sin duda
alguna- a su famoso predecesor, el Asso di
Picche, no solo por su aspecto y su doble
personalidad, sino también porque es capaz
de pilotear aviones, helicépteros, autos
veloces, y porque vive en una villa-refugio
solitaria, en compania de un mayordomo chino
que en realidad es un principe. Es una especie
de divertido imitador de James Bond que
prefiere actuar solo, y no mantener relaciones
estrechas con la policia.

Pratt y Ongaro conocian las historias de Julio
Verne, habian sofnado con las de Stevenson,
Melville y Conrad, admiraban las. historias de
Caniff y Eisner, y las peliculas de John Ford y
Raoul Walsh. Ciertamente cambiaron el estilo
y los medios de expresion, pero la base era

una sola: la aventura@®

(*) Version revisada y ampliada del articulo que fuera
publicado el 12 de marzo de 2021 en el Suplemento
digital de “FIERRO La Historieta Argentina”, con el
titulo: Autoplagios “El arte de repetirse con clase”.
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Portada de BATALLAS INOLVIDABLES N°6 (marzo 1961)
de Editorial Frontera, Hugo Pratt. Adelante tapa publicacién
BOQUERON (reimpresion 2015).

NO,ASPETTA! L
CHE S AVVICIMI
POI GLI SPARE-
RAlI CERCANDO
DI COLPIRLO
AL MUSO...

» Ny

Portada de la publicacién ASSO DI PICCHE donde en
medio del titulo puede verse el rostro de su protagonista.
adelante, vifieta con el rostro de LA SOMBRA.




GUSTAVO GAL
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Y 4
| se sabia extraviado dentro del

umbroso espacio. Decidido,

aleted con sus brazos buscando
desparramar la vaporosa densidad
que le impedia avanzar. El otofio
de vientos cruzados estallaba en
rafagas que rastrillaban con porfia la
entalcada arena de la playa. Caminé
unos pasos hasta que, desorientado,
se detuvo al oir el golpe de las olas
como un murmullo lejano.
Estaba consciente de que todo era
un sueno, y, por €so, no le sorprendid
ver coOmo la niebla se deshilachaba,
dejando ahora entrever imagenes
lejanas de su vida pasada: los bélicos
partidos de futbol en el barroso
potrero, las lugubres bocinas de los
barcos partiendo con rumbo a no
sé donde, el contorno borroneado
de Camila, sus humedos besos bajo
el descascarado tapial, y la calida
humedad de aquella primera vez a
las apuradas. Luego, como en una
cinta de moebius, aparecieron las
mananas propicias, las noches de
enero, los pensamientos imperdo-
nables y los inconfesables deseos,

SlIerios
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hasta que, intempestivo, irrumpio

el recuerdo del domingo de su
desgracia, cuando, debido a su
imprevisto regreso, los descubrio
dentro de su dormitorio, desnudos
y felices. Luego, la locura y los
estampidos pintando todo de rojo.
Después, el dolor en su pecho y

la consecuente oscuridad. En ese
momento se descubrio dentro del
cefido habitaculo salpicado con
retazos de roido tafetan barato. El
impetuoso golpeteo en la tierra le
adyvirtié que afuera estaba lloviendo.
Entonces se supo despierto al sentir
como los gusanillos borboteaban
obstinados dentro de su craneo
vacio, y las hormigas se empenaban
en sortear los costados enraizados
de su cuerpo, en su afan por dirigirse
al nido constituido dentro del
agujero de su ombligo.

Espantado, intento refugiarse en

un nuevo sueno, pero ya no pudo
hacerlo. Supo asi que las personas
siguen sonando después de muertas,
hasta que las inclemencias de sus
cuerpos les dicen basta®

UN RELATO DE DARIO SALICA
ILUSTRO LUIS SILVA
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DIBUJO HUMORISTICO E HISTORIETA

oy en dia, el humor grafico —ese

arte noble de hacernos reflexionar y

reir mediante vinetas— ha mudado
de piel. Durante décadas, su habitat
natural y masivo fueron los diarios de
papel, las revistas de actualidad y aquellas
publicaciones emblematicas dedicadas
exclusivamente al género. Con los cambios
tecnoldgicos, esos espacios tradicionales se
fueron reduciendo, pero el humor no murio:
se mudo a las redes sociales, a los fanzines
autogestionados y a las plataformas
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POR SERGIO MAS

Humorista y divulgador del noveno arte

digitales.

Las nuevas generaciones siguen volcandose
con pasion al comic, las tiras y a las

vifietas de un solo cuadro para hablar de

las tematicas mas variadas. Sin embargo,
ante tanta pantalla y virtualidad, un grupo
de dibujantes sentimos la necesidad de
hacer el camino inverso: salir al encuentro
fisico, promover el cara a cara y defender
colectivamente un oficio que, para nosotros,
es una forma de vida.




De la juntada al colectivo cultural

Todo comenzo en noviembre de 2023, en el
marco del Dia del Dibujante en Argentina.
Junto a Kappel, armamos una lista de
colegas y amigos para compartir un festejo
(de pizzas, cervezas y café) en el centro de
Buenos Aires. Ese primer encuentro reunio a
mas de veinte profesionales y derivé en un
grupo de WhatsApp que, lejos de enfriarse,
empezo a crecer con fuerza. Nos dimos
cuenta de que compartiamos las mismas
inquietudes, visiones y necesidades,
culturales y laborales. Lo que empezd como
una juntada se transformo en una red de
contencién, amistad y proyectos comunes.

La formalizacion llegé en 2024, durante

la primera edicion de la jFAH! (Festival
Argentino de Historietas) en Adrogué. Alli
nos presentamos oficialmente al publico
comiquero como Grupo Quadritos. El
nombre, sugerido por uno de los miembros,
juega con la palabra “cuadrito” (la vineta),
pero adoptando la letra Q para darle una
identidad visual Unica, la cual quedo
plasmada en nuestro logotipo original.
Actualmente, el grupo esta integrado por
una enorme diversidad de talentos: Alen,
Batista, Claw, Corne, Delu, El Chapa,
Elmer, Fechu, Furno, Giacomino, Haroldo

Meyer, lan Mora, Ja!, Kappel, Marito,
Mas, Meiji, Piru, Rocchia, Toni, Villalobo
y Pablo Fernandez. En nuestro recuerdo
permanente vive también Lamparita, un
querido compafero que lamentablemente
fallecio hace un tiempo, dejandonos un
vacio enorme pero un legado imborrable.

Autogestion, ferias y el salto editorial

Nuestro principal objetivo es difundir

el humor grafico y demostrar su plena
vigencia. Para ello, nos movemos
activamente en ferias, centros culturales

y exposiciones. Hemos llevado nuestros
trabajos a la Alianza Francesa de Buenos
Aires, a la UTPBA (Union de Trabajadores
de Prensa de Buenos Aires) y, durante dos
anos consecutivos, a la Feria Internacional
del Libro de Buenos Aires. Incluso, la sala
de humor grafico del Museo de Historieta y
Humor “Yuyari Huasi” en Miranda (La Rioja)
lleva orgullosamente nuestro nombre.

Uno de los hitos mas importantes del
colectivo es el nacimiento de Ediciones
Quadritos. Con este sello buscamos
producir libros propios y, a futuro, abrir

las puertas a autores externos. Hasta el
momento, el catalogo cuenta con titulos
individuales como Café La Mugre (Claw),
ET Delivery (Kappel - EImer) y La grieta es
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una herida absurda (Haroldo Meyer).

A estos se suma nuestro gran proyecto
colectivo lanzado en 2026: Humor Hecho
Pelota, un libro dedicado al futbol que
reune el trabajo de todos los integrantes

de Quadritos. Su primera edicion esta
practicamente agotada tras presentarse con
un éxito rotundo en la Feria del Libro y en el
Centro de Historietas y Humor Grafico de
la Biblioteca Nacional Mariano Moreno.

Vinetas del presente hacia el futuro

El Grupo Quadritos cruza puentes
generacionales. Entre nuestras filas hay
autores con un recorrido inmenso en
medios histéricos como Humor, Sex Humor,
Satiricon, Morisqueta, Chaupinela, Caras 'y
Caretas, Hortensia Nueva Generacion, La
Prensa o La Nacion, junto a creadores que
hoy lideran la escena digital, dictan talleres
para las nuevas infancias o actuan como
jurados en salones internacionales.

Lejos de quedarnos quietos, seguimos
expandiendo fronteras:

« Revista Digital: Impulsamos la publicacién
gratuita de Reirse Hace Bien, dirigida

por El Chapa (disponible en Instagram

via @elchapaclub y en la web www.
grupoquadritos.com.ar)

*YouTube: Este 2026 pusimos en marcha el
canal Vinetas con Mas Chapa, conducido
por Mas y El Chapa, un espacio audiovisual
dedicado al analisis y rescate de la historia
del humor grafico y el comic.

Formatos e internet mediante, nuestro
norte sigue siendo el mismo de siempre:
seguir creando, difundiendo, editando y
demostrando que la risa es una herramienta
vital de comunicacion. jLarisa es salud, y
por eso brindamos! ©®

REDES Y WEB
www.grupoquadritos.com.ar
https://www.facebook.com/grupoquadritos
https://www.instagram.com/grupoquadritos/
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